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pREgNTaCIe

El 60.° Premio Nacional de Artes Visuales homenajed publica
su denominacion, tal como es tradicion; pero ademas optal
de actividades y acciones en el marco de ese reconocimie
presentamos como novedad, ya que se trata de la primera in
una artista visual nacional impulsada por el Instituto Naciona
cuenta de la importantisima contribucion de Afamado al arte
siete décadas de trabajo continuo.

La reconocida y premiada carrera de Gladys Afamadc
publicacion exclusiva. Si existen numerosos catalogos de su
el de la exposicion “Gladys Afamado: una cita sin fin” en el Mu
del 2016, con curaduria de Maria Eugenia Grau.

Esta investigacion fue realizada por la investigadora y curad
de una convocatoria publica del INAV, con el propodsito de doc
y trayectoria de la artista, y ahondar en sus etapas creativas y
esta publicacion esperamos promover la reflexion sobre su cc
acercamiento a las practicas artisticas actuales.

Gladys Afamado es sin duda una artista excepcional g
artes visuales en nuestro pais. Esta investigacion nutre el hc
una nueva mirada sobre su practica y felizmente permite sa
teniamos desde el sector de las artes visuales con la artista y
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UNA MUSICA DE LO VISUAL, UN RITMO DE LAS FORMAS:
EL UNIVERSO ARTISTICO DE GLADYS AFAMADO

Elisa Pérez Buchelli

Pensar la obra visual y la trayectoria de Gladys Afamado de manera conjunta
implica sumergirse en un universo artistico que abarca siete décadas de
produccién. Creadora nata y luego consolidada como artista profesional, para
ellala vida es generar cosas. Por tal motivo, sus obras se basan en la exploracién
de su mirada subjetiva y en la experimentacion visual y técnica.

Formada inicialmente en dibujo y pintura en el Circulo de Bellas Artes y
egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA), su capacitacion
profesional incluye ceramica, grabado en lindleo, serigrafia, grabado en metal,
papel artesanal, violin, semiotica vy literatura.

Gladys se define como grabadora y se reconoce en la préactica del lindleo.
Sin embargo, a lo largo de su carrera, a través de una amplia formacion integral
y abarcadora, investigd incansablemente en muy variados lenguajes artisticos.

Su obra impacta por la diversidad de sus medios expresivos. A pesar de
ello, en esa heterogeneidad investigativa se encuentran sustratos comunes en
temas, preocupaciones y visualidades que se reiteran a lo largo de las distintas
temporalidades que atraviesa su peripecia artistica, en un didlogo constante con
el grabado, que es convocado en sus obras desde los afios sesenta.! De este
modo, observamos un delicado equilibrio en su obra, que oscila entre cambios
y continuidades en su despliegue conceptual, visual y técnico, algo que opera
permanentemente a lo largo de su trayectoria. Mirado en perspectiva, su trabajo
despliega una productiva tensién entre experimentacién artistica y relecturas
sobre su propia obra, movimientos de transformacion y revision.

Si bien es posible identificar nicleos comunes o agrupamientos en sus
obras, sus busquedas artisticas surgen a partir de sus inquietudes creativas
y reflexivas, a través de su subjetividad y en un didlogo estrecho con sus
contextos especificos, buscando comunicar imagenes visuales y pensamientos
desde las obras en si mismas.

Considerar el conjunto de su produccién en su extensa trayectoria nos
permite hacer un doble movimiento: observar, por un lado, distintos momentos
creativos pautados por la cronologia y por la experimentacion material y visual,
y, al mismo tiempo, identificar las fuertes continuidades que se entretejen en
sus obras y que atraviesan su carrera, las que habilitan a organizarla en tanto
conjunto compacto, articulado y coherente.

Una mirada global sobre la obra de la artista permite identificar recorridos que
constituyen nucleos conceptuales o momentos especificos en su produccion.
Estos pueden observarse en primer lugar a través de las materialidades de
sus obras, luego ubicarse por periodos cronolégicos y, también, identificarse a
partir de agrupamientos de ejes tematicos.

Los primeros se caracterizan por las distintas estrategias que la artista
desplegd con respecto a la investigacion en distintos lenguajes y soportes
artisticos: ilustraciones, pinturas, ceramicas, juguetes, grabados (principalmente
lindleos, gofrados y algunas serigrafias), arte grafico (afiches, ilustracién y
disefio editorial), criptolitos (piedras pintadas), cajas, ambientaciones, textiles,
libros de artista y arte digital y multimedia.
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" Maria Eugenia Grau, «Gladys
Afamado: Una cita sin fin» en
Gladys Afamado: una cita sin

fin, ed. por Enrique Aguerre y
Maria Eugenia Grau (Montevideo:
Ministerio de Educacién y Cultura
y Museo Nacional de Artes
Visuales, 2016).

EL OIRASOL - LINOLEG DE GLADYS AFAMADD EJECUTACO EXPAESAMENTE PARA EL GLUS OF GRABADO OE MONTEVIDED

INPRESICN REALITACA CON EL TACO OMIGINAL ¥ CONTROLADA POR EL AUTOR WP 140 - JUNSD B 198 = URUGUAY

El girasol, 1966

Grabado en lindleo

29 x 40 cm

Grabado mensual del Club de Grabado de Montevideo, junio de 1966
Fotografia de Anéforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo
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Si pensamos su obra cronolégicamente a través de sus medios artisticos,
esta podria organizarse de la siguiente manera: un primer momento de trabajo
en la pintura y la ilustracion en los afios cincuenta y el inicio de su consolidacion
artistica junto con una definiciéon por el grabado en lindleo (materialidad que
continud trabajando como tal hastalos afios noventa) a partir de los afios sesenta.
Un segundo momento caracterizado por una busqueda de experimentacién
visual y técnica fuertemente marcada desde los afios ochenta, que continua
en los afios noventa, dos mil y dos mil diez, pautado por la investigacion y
creacion en distintos formatos y técnicas (criptolitos, cajas, ambientaciones,
textiles, libros de artista, arte digital y multimedia).

En una observacion desde el punto de vista de sus motivos, podemos
identificar distintos conjuntos que organizan principalmente su obra: mujeres,
majas, venus y angeles, eventualmente algun paisaje, pajaros y caballos, sus
maquinas. Méas alla del despliegue técnico que describen sus trabajos, es
posible pensarlos transversalmente en funcién de los grandes temas que estan
presentes alli en las distintas épocas, que son las cuestiones del ser humano.

En este sentido, los principales contenidos que tienen lugar en sus obras son
las peripecias de las mujeres, cuestiones del mundo, alusiones a la conquista,
memorias familiares y sociales, los sentidos de las crisis econémicas, la
sociedad de consumo, la infancia, la ecologia, los paisajes urbanos y naturales,
su flora y fauna, algunos personajes literarios, entre otros.

A lo largo de su carrera, Gladys investigd la creacién de obras visuales
intimas, sensibles, procurando comunicar visualmente una emocion y un
pensamiento en los espectadores. Articulando su formacién inicial en musica
y las artes plasticas, se propuso «inventar una musica de lo visual, un ritmo de
las formas» en una busqueda de la belleza.?

En sus obras, tanto la forma como el contenido estéan intimamente
entrelazados en el producto visual. Para Gladys, el arte debe comunicar, pero
sin explicaciones externas, dado que para ella las obras son una expresién
visual del pensamiento. Segun su perspectiva, las palabras se ubican en el
terreno de la literatura, area que también exploré y en la que publico varios libros
de poesia por los que obtuvo premios y reconocimientos. Sus obras literarias
estan acompafiadas de sus ilustraciones y grabados, asi como también lo
estan varias publicaciones de terceros que la artista ilustré o disefid. Asimismo,
algunos de sus trabajos visuales integran la voz poética o la palabra textual en
una busqueda de experimentar una articulacion entre artes visuales y literatura.

Repasar la obra y trayectoria de Gladys nos da la posibilidad de explorar en
su subjetividad creadora, que la coloca como una artista singular en las artes
visuales uruguayas, en un recorrido que abarca la segunda mitad del siglo xx
y las primeras décadas del siglo xxI. Y, al mismo tiempo, nos permite situar su
especificidad en los contextos culturales y las distintas épocas que su obra activé.

Para el estudio de su obra, en este texto, luego de una consideracion sobre
Gladys y el grabado, que constituye el principal hilo que enlaza su carrera
artistica, construimos dos ejes de analisis que engloban transversalmente
muchas de sus obras a lo largo de su carrera artistica, pensadas mas alla de los
agrupamientos de obras por técnicas y materialidades, sus temas y recorridos
exclusivamente cronologicos. Estas categorias, que buscan avanzar en una
articulacién entre una trayectoria particular y un contexto histérico y social, son:
despliegues, creaciones y contextos, y mujeres, cuerpos y representaciones.
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2 Gladys Afamado, «Algo muy
personal» en Gladys Afamado.
Premio Figari, ed. por Olga
Larnaudie (Montevideo: Banco
Central del Uruguay, 2008.
Inédito).

Sin titulo, 1987

Serigrafia

23 x 33 cm

Grabado mensual del Club de Grabado de Montevideo, septiembre de 1982
Impreso en el Taller de Serigrafia del CGM

Fotografia de Anéforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo
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En estos segmentos, contextualizamos las préacticas artisticas de Gladys,
avanzamos en el analisis de distintos conjuntos significativos de sus trabajos
definidos a través de cada categoria y proponemos distintas estrategias de
comprension sobre la trayectoria y obra de la artista.

ENTRE TALLAS, ESTAMPAS Y OTRAS INVESTIGACIONES:
GLADYS Y EL GRABADO

Més alla de su variada formacion y la diversidad de técnicas que Gladys ha
explorado a lo largo de su carrera, evidentemente el grabado constituye el
principal lenguaje que identifica su obra.

En 1959, Gladys tomd contacto con el grabado a nivel de posgrado. En
1944 habia egresado de la ENBA en dibujo y pintura junto al artista y profesor
Domingo Bazzurro, y a fines de los afios cincuenta regresd a esta institucion
para profundizar y actualizar su formacién con el artista y profesor Adolfo Pastor.
Este retorno para continuar con sus estudios se produjo mas de una década
después de su egreso, periodo en el que estudid violin durante cinco afios
junto a la profesora Beatriz Tusset y luego integré la orquesta de camara Anifén,
dirigida por la misma docente e integrada mayoritariamente por instrumentistas
mujeres.3

Antes de iniciar su especializacion en grabado, Gladys ya habia incursionado
en el campo artistico profesionalmente con pinturas e ilustraciones, obras que
resultaron seleccionadas en dos ediciones de Salones Nacionales de Artes
Plasticas, en uno de los cuales obtuvo por primera vez un premio en un Salon
Nacional. En 1950, obtuvo el premio Casa Caubarrére, medalla de bronce, por
su pintura al 6leo Flores* y al afio siguiente, en 1951, integro la seleccion de
ilustraciones inéditas de libros en el XIV Salén Nacional de Dibujo y Grabado,
por sus obras en tinta china para el cuento «El rayo de luna» de Gustavo Adolfo
Bécquer.® También en este periodo obtuvo un premio en el VIII Saléon Municipal
de Artes Visuales en 1956 por su 6leo Naturaleza muerta.®

Este primer encuentro de formacién con el grabado en sus distintas técnicas
a partir de 1959 fue fundamental en su trayectoria, ya que se especializé en lo
que desde entonces se convirtio en su principal medio de expresion.”

En relacién con su posterior experiencia dentro del Club de Grabado de
Montevideo (cGgM) y el recorrido con las distintas técnicas del grabado, la artista
relato el siguiente testimonio:

Con Adolfo Pastor en Bellas Artes hicimos todas las técnicas en un ano.
Yo me dediqué al lindleo. Desde el principio me fue bien en cuanto a la
aceptacion por parte del ambiente artistico. En 1966 me dieron un primer
premio en el Salén Nacional y en el 67 una mencidn en La Habana. Todas
linoleografias. Afios mas tarde, experimenté en el taller de Rimer Cardillo
la serigrafia [...]. Después, en 1985 asisti a un taller en el Museo de Artes
Visuales de técnicas del grabado en metal a nivel de posgrado con David
Finkbeiner, de Nueva York. Pero segui trabajando en lindleo, que era lo mio.®
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3 «Una mujer en el podio de la
Ossodre», El Pais, 8 de octubre
de 2015. Recuperado de:
https://www.elpais.com.uy/
tvshow/musica/mujerpodio-os-
sodre.html [acceso: 23/10/2022]

4 XIV Salén Nacional de Pintura
y Escultura (Montevideo:
Ministerio de Instruccion Publica
y Comision Nacional de Bellas
Artes, 1950).

5 XIV Salén Nacional de Dibujo
y Grabado (Montevideo:
Ministerio de Instruccion Publica
y Comision Nacional de Bellas
Artes, 1951).

8 VIl Salén Municipal de Artes

Plasticas (Montevideo: Concejo
Departamental de Montevideo,
1956).

7 Entrevista de Elisa Pérez
Buchelli a Gladys Afamado
(Montevideo, 22 de octubre de
2022).

8 Entrevista de Pablo Thiago
Rocca a Gladys Afamado.
Véase: Pablo Thiago Rocca
«Entrevistas al Club de Grabado
Manual de uso» en Club de
Grabado de Montevideo, ed. por
Ana Tiscornia, Olga Larnaudie,
Gabriel Peluffo y Thiago Rocca
(Montevideo: Centro Cultural de
Espafia 2011), 95.

® Fernando Garcia Esteban,
Dibujantes y grabadores del
Uruguay (Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1975).

Silvia Dolinko, Arte para todos.
La difusion del grabado como
estrategia para la popularizacion
del arte (Buenos Aires:
Fundacion Espigas, 2003).

Gabiriel Peluffo Linari, El grabado
y la ilustracion. Xildgrafos
uruguayos entre 1920 y 1950
(Montevideo: Intendencia
Municipal de Montevideo y
Museo Municipal de Bellas Artes
Juan Manuel Blanes, 2003).

1% Biblioteca del Poder
Legislativo, Plasticos uruguayos
vol. 1 (Montevideo: Palacio
Legislativo, 1975), 340.

" Fernando Garcia Esteban,
Dibujantes y grabadores del
Uruguay (Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1975).

Para ubicar la situaciéon de las artes visuales y del grabado en particular, areas
en las que se insertd Gladys, resulta de interés repasar algunos antecedentes.
Desde fines del siglo xix las técnicas del grabado tuvieron una circulacion
en el campo artistico rioplatense, y a partir de las décadas de 1910 y 1920,
estuvieron integradas particularmente como ilustraciones en publicaciones y
revistas culturales.®

En las siguientes décadas, algunos artistas se consolidaron como
grabadores en Uruguay y produjeron obras significativas en este lenguaje.
Entre ellos, cabe mencionar a Federico Lanau, Guillermo Rodriguez, Domingo
de Santiago, Adolfo Pastor, Carlos Gonzalez, Roberto Orlando y Leandro
Castellanos Balparda. Desde mediados de los afios cuarenta, se produjo una
mayor visibilidad del grabado en el panorama artistico local, que se relacioné
con lainclusién de espacios para el dibujo y el grabado en Salones Nacionales
y Municipales, que comenzaron a darle un lugar en estos eventos, en algunos
casos en ediciones especificas o dentro de los premios generales. A su vez,
estas politicas posibilitaron un estimulo para la creacién artistica en estas
areas, asi como una progresiva mayor inclusion de grabados e ilustraciones en
las colecciones publicas.

Desde los afios cuarenta y en la década del cincuenta en Uruguay, al igual
qgue en los demas paises de la regioén, se observa una amplia difusién y practica
del grabado por parte de varios y varias artistas, con una numerosa participacién
de mujeres, tales como Petrona Viera, Celia Giacosa, Maria Carmen Portela,
Margarita Risi de Garcia Salvo, Susana Turiansky, Leonilda Gonzalez, Amalia
Polleri, Margarita Mortarotti y Teresa Vila, entre otras, cuyo acercamiento al
grabado se produce en distintos momentos de este periodo.

Sin dudas, por entonces el grabado era un medio artistico que
crecientemente se consolidaba como un lenguaje de interés en los procesos
de la modernizacién sociocultural, transformacion que se cristalizd con mayor
nitidez a partir de los afios sesenta.

Otros elementos que contribuyeron a una mas amplia exploracion del
grabado en Uruguay fueron la temprana disponibilidad de los talleres de Dibujo
y Grabado de la Escuela Industrial a cargo de Guillermo Rodriguez y Domingo
de Santiago, la posterior apertura a partir de 1945 del Taller de Grabado
en la ENBA, coordinado por Pastor (institucién que lo tuvo, ademas, como
director desde 1951),° y la fundacion del cam desde 1953, como institucion
cultural independiente por parte de Leonilda Gonzalez, Susana Turiansky,
Aida Rodriguez, Nicolas Loureiro y Beatriz Tosar, a partir de la experiencia del
Clube de Gravura de Porto Alegre y el de Bagé, fundados en 1950 y 1951,
respectivamente.

El cam fue, sin lugar a dudas, la principal institucién que aglutiné y dinamizo
la produccion e investigacion en grabados en la segunda mitad del siglo xx
en Uruguay, de la que Gladys fue una de sus principales figuras a partir de su
integracion en 1964 y hasta la década de los noventa. En este periodo, la artista
mantuvo una activa colaboracion con el colectivo y mientras desarrollaba su
carrera individual.

A su vez, durante los afios cincuenta, observamos la incidencia de
publicaciones monograficas que incluyen estudios sobre grabadores, ademas
de algunas notas de prensa en la critica de arte, y la produccién de algunas
exposiciones significativas que contribuyeron a visibilizar y educar a nuevos
publicos sobre las practicas del grabado.
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Entre las primeras se ubica el libro del critico argentino Jorge Romero
Brest (que también tuvo una notable incidencia en el panorama uruguayo de
la época), publicado en Buenos Aires, que aborda un estudio sobre pintores y
grabadores rioplatenses, incluyendo a artistas argentinos y uruguayos bajo esta
categoria.?

Entre las segundas, se destaca la exposicion didactica «El grabado»,
realizada en 1956 bajo la direccion del arquitecto, profesor y critico Fernando
Garcia Esteban en el Subterraneo Municipal, organizada por el Concejo
Departamental de Montevideo, en la que se expusieron obras de artistas
internacionales (bajo la nocién de «grabado universal»), de artistas del Uruguay
(agrupados bajo la etiqueta de «grabado nacional») y de clubes de grabado de
Montevideo y la regién.’

La profundizacién en el grabado por parte de varios artistas a partir de los
aflos cuarenta y cincuenta en Uruguay se produjo también en relacién con la
investigacién en pintura, escultura y dibujo, seglin cada caso, ya que esas eran
las areas en las que se formaban tradicionalmente los artistas hasta entonces,
y desde esos lenguajes en muchos casos se integraron las investigaciones
en grabado, en la que varios se especializaron, como fue el caso de Gladys.
En este sentido, es interesante resaltar la interrelacién entre estas practicas
artisticas, su complementariedad y los transitos fluidos entre estos lenguajes.

Desde un punto de vista técnico, el grabado, en tanto disciplina artistica
basada en el dibujo de una imagen sobre una matriz, adquiere una expresién
especifica por las caracteristicas de los procedimientos utilizados, sea en
piedra, metal, madera o lindleo, y es a través del entintado y sus impresiones
sucesivas que se obtienen las multiples estampas.'

El grabado en lindleo o linoleografia, tan caracteristico en la obra de Gladys,
es un procedimiento mas reciente que otras técnicas de grabado. El material,
difundido a fines del siglo xix, se integrd a las practicas artisticas desde
comienzos del siglo xx. El linéleo esta compuesto por una mezcla de aceite de
lino o linaza, polvo de madera, yute, corcho y pigmentos, y por su materialidad
es un soporte docil para la incision. Se trata de un procedimiento de grabado en
relieve realizado a partir de un dibujo directo o el calcado de un boceto sobre
la placa de lindleo, luego se dibuja el contorno de la imagen con tinta china y
con gubias especificas para esta técnica se realiza el tallado hasta obtener el
disefo final de la matriz. El método de impresién, al igual que en la xilografia, es
la estampacién en relieve. Tanto en el disefio de la matriz como en su impresién
interviene la subjetividad artistica.”™

De este modo, a fines de los afios cincuenta e inicios de los sesenta, junto
al cambio de época, Gladys comenzd a investigar en profundidad el grabado
y adopto el lindleo como técnica central en sus repertorios creativos, aunque
también produjo algunas pinturas y ceramicas.

Este énfasis del linograbado en su produccion continué a lo largo de su
trayectoria, en la que ademas incorpord posteriormente una amplia diversidad
de lenguajes, técnicas y formatos, los que sin embargo mantuvieron de
manera constante un didlogo con las posibilidades del grabado, mas alla de la
diversificaciéon formal y técnica que exploro6 en las siguientes etapas de su carrera.

También en este periodo, junto al inicio de la investigacion del linéleo, Gladys
comenzod a crear sus motivos iconograficos caracteristicos, que definirian gran
parte de su obra y a difundirlos en distintos ambitos.

22

'2 Jorge Romero Brest, Pintores y
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Algunas de las obras que identifican este momento son sus linéleos de
comienzos de los afios sesenta, tales como Acurrucada, Mdnica y algunas
obras sin titulo del afio 1962. También las obras que integraron la seleccién
de dibujo, grabado e ilustraciones de los XXVII y XXVIII Salones Nacionales
de Artes Plasticas de los afios 1963 y 1964: Portdn y arboles y Jugadores'™®y
Ninas 'y Un cura."”

Asimismo, son de esta etapa las primeras colaboraciones de Gladys con el
cGM a partir de 1964, a través del inicio de sus participaciones en la produccién
de los grabados mensuales, como es el caso de las obras Nifia con gato,'® de
ese afio, y Dieciséis personas' y El girasol,>® de 1966.

Justamente, 1966 fue un afio altamente significativo en su carrera, ya que a
partir de este momento se produjo el inicio de su consolidacion artistica y una
profundizacion en sus lineas de investigacién centradas en el lindleo. Este afio
pautd un momento fuertemente consagratorio para Gladys dentro del campo
artistico de la época (aunque en los afios cincuenta ya habia obtenido premios
en pintura en Salones Nacionales y Municipales de Artes Plasticas), ya que fue
entonces cuando recibio el primer premio al grabado, medalla de oro, en el XXX
Salon Nacional de Artes Plasticas, por su reconocida obra Dulcinea, mi amor.!
Este premio en particular implicé una consagracion en el ambito local como
grabadora en esta técnica y una clara distincién respecto de la investigacién
visual que la artista definio por entonces.??

Las obras de este primer momento de investigacién con el grabado en
lindleo se caracterizan por su impronta principalmente retratistica, en la que
aborda motivos figurativos en blanco y negro, que incluyen un tratamiento de
figura y fondo complejo, detallado, en ocasiones ligeramente geometrizante,
ricos en su composicion, que son contrastados entre los blancos y los huecos
del grabado.

También, desde este momento, pero especialmente desde mediados de
la década del sesenta, se observa un tratamiento minucioso de los ojos y de
las manos en sus figuras, que se destacan en la composiciéon. En este sentido,
comienza una investigacion creativa del grabado en la talla, linea en la que la
artista continuara profundizando.

A partir del afio 1967, se observa una nueva impronta en su produccion,
ya que comienza a integrar el color en sus lindleos (Tres mujeres, Cinco
Anas x dos, Cristina con flores, El collar de medallones, entre otras obras
emblematicas de esta etapa). Dentro de los envios mensuales de grabados
del cawm, este cambio puede observarse a través de las obras Melisenda en el
jardin,?® El gallinero?* y El predicador.?

A partir de una base de colores negros, blancos y grises, indaga en los
tonos frios, predominantemente, en particular los violetas, lilas, rosas, azules
y verdes, y también incluye en sus obras a menudo los ocres, marrones y
anaranjados, paletas que acompafaran su trabajo de manera continua en sus
distintas etapas.

La segunda mitad de los sesenta es también un momento intenso para
Gladys con respecto a la circulacién de sus obras y participacién en varios
eventos expositivos en el ambito local e internacional, a través de los cuales
sus trabajos también tomaron contacto con el publico, mas alla de la difusién
de los grabados mensuales o sus participaciones en varias ediciones de los
Salones Nacionales de este periodo. Entre estos se destacaron en Uruguay los
primeros Salones Club de Grabado de Montevideo, en los que obtuvo premios,
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y en el ambito internacional, su participacion en 1968 en la exposicion de La
Habana, en la que recibié una Mencion de Honor,?® ademas de integrarse en
algunas ediciones de bienales, trienales y festivales de artes graficas en Suiza,
Noruega y Colombia.

El reconocimiento obtenido en La Habana (junto a los artistas uruguayos
distinguidos en este evento: Antonio Frasconi, que obtuvo el Gran Premio, y
Leonilda Gonzélez, que recibid el Premio a la Mejor Xilografia), en el que Gladys
participd con algunas de las obras mas representativas de este periodo —Cristina
con flores, Cinco Anas x dos, Tres mujeres y El collar de medallones?—, le
brindé a la artista un lugar de reconocimiento especifico dentro de la gréfica
latinoamericana de los afios sesenta, otorgado por un jurado internacional.?®

A inicios de los afios setenta, Gladys comenzo6 a explorar la integracién de
otros recursos expresivos en sus lindleos, al incorporar el offset uno de sus
grabados mensuales del cam, Damita enmarcada,?® lo que constituyé una de
las primeras experiencias de trabajo con esta técnica en esta institucion.*°

Este momento pauta el inicio de una apertura a una indagacion técnica
mas amplia, que sera profundizada desde los afios ochenta en las diversas
producciones que abordd Gladys desde esa década en multiples formatos.
En el terreno del grabado, sobre fines de los afios setenta la artista incorporo
la serigrafia, a partir de su actualizacién en esta técnica junto a Rimer Cardillo
en 1977, y en simultaneo continué realizando lindleos. En particular desde
esta etapa, la artista investigé la produccién de grabados a través de técnicas
mixtas, integrandolas.

Dentro de este conjunto de obras se destaca la ilustracion del cuento
de Enrique Estrazulas, «La estatua», difundido como grabado mensual
del cem en diciembre de 1979, para cuya ilustracién Gladys creé una obra
en técnicas mixtas: grabado en lindleo, monocopia y collage, reproducidas
fotomecanicamente en offset.®

Otra obra de gran significacién de este periodo es Esto es nada mas, en
linéleo y gofrado, que obtuvo un premio adquisicion en el XXV Saléon Municipal
de Artes Plasticas en 1977, en la categoria dibujo y grabado.®? La pieza constituye
una imagen potente, en particular en su contexto de enunciacién, en plena
dictadura. El motivo presenta rostros femeninos multiplicados, desdoblados,
que podrian representar presencias que evocan ausencias. Hay un tratamiento
central en los ojos de las figuras, tensionados entre una expresividad y un
silenciamiento. La obra incluye un poema visual en gofrado, que expresa:

Esto es nada mas que un montén de palabras y seres todos juntos y
amontonados llenando un espacio que les pertenece porque nacieron sin
ellos pedirlo y aqui estan ahora ocupando un lugar su lugar su lugar como
VoS 0 yo.

Esta obra plantea una relacién emergente en su obra entre relatos
visuales y textuales, que da cuenta de un momento de experimentacion en
el que intervienen las dos areas principales de expresion y creacién artistica
desarrolladas por la autora, las artes visuales y la poesia, disciplina esta ultima
sobre la cual la artista comenzaba a trabajar por entonces. Sin embargo, en su
caso la palabra no ingresa a la obra visual como apoyo literario, sino que forma
parte conceptual de la obra.
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El inicio de su etapa méas experimental se da en la trayectoria de Gladys a
partir de varias décadas de investigacién y trabajo sistematico, luego de asentada
su consolidacion artistica. A su vez, esta instancia de mayor experimentacion
coincide con el periodo de dictaduras en el Cono Sur y su experiencia de
resistencia en el caso uruguayo. Es significativo que esta ampliacion de nuevos
formatos y discursos en su obra transcurriera en paralelo al contexto de represion
y censura. Sin embargo, se produce en un momento de mayor apertura del
campo cultural en su conjunto y del inicio de los procesos que posteriormente
culminaron con la dictadura, que pautaron un cambio de época.

DESPLIEGUES, CREACIONES Y CONTEXTOS

Durante los afios ochenta se produjo un momento de mayor experimentacion
en la obra y trayectoria de Gladys, que continud y expandié los procesos que
la artista habia iniciado con el grabado desde fines de los setenta, y que a
su vez luego profundizara en otras busquedas. En esta etapa realizd variadas
investigaciones visuales en diversos lenguajes, formatos y soportes, que le
permitieron explorar la construccién de otros discursos y visualidades.

En este momento se produjo un giro en su produccién, un despliegue
de formatos, al expandir el grabado en una nueva direccion hacia otras
materialidades, a través de la creacion de sus caracteristicos criptolitos, las
cajas y sus maquinas. En este periodo, se observa una productiva relacién
entre la subjetividad creadora de la artista y una apertura permeable hacia los
propios contextos de las obras.

En su propia reflexion sobre su proceso creativo, Gladys se ha cuestionado
por qué hace lo que hace en términos artisticos, de dénde provienen sus
creaciones, qué la lleva como artista a crear su produccion. La artista reconoce
que las imagenes surgen sobre todo visualmente y desde una inquietud de
observacion sobre el material y su transformacion, pero también admite que
siempre hay un tema, que puede apreciarse de manera conjunta a la imagen
visual. De acuerdo con el testimonio de la artista:

En el arte visual, para mi, vale la forma y el contenido. Siempre debe haber algo
que decir. Y eso vale para lo que hago. Si bien doy algunos mensajes de lo
que siento, de lo que me preocupa, mas bien estan dados en la obra en si, de
una manera natural. En lo formal o lo tematico, muy mezclados, sin que valga
mas uno que otro.%?

La década del ochenta implico un periodo de grandes transformaciones en
lo politico y cultural de proyeccién global, que caracterizd un cambio de época.
En Uruguay, estos afios estuvieron pautados por la transicion de la dictadura a
la democracia, restaurada a partir de 1985, en un transito que continué mas alla
de la recuperacion institucional. Fueron afios de crisis politicay econdémica junto
con instancias relevantes de cambio desde lo social y cultural. Simultdneamente,
se produjeron transformaciones tecnoldgicas y en los consumos culturales,
en los usos, sentidos y expresiones de las corporalidades y lo micropolitico,
y, en el ambito artistico, se exploraron nuevas aperturas hacia registros mas
conceptuales y contemporaneos.
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Luego de un fuerte repliegue del campo cultural durante los primeros afos
de la dictadura, hacia fines de los afios setenta en paralelo al clima de represién
y censura, se produjeron algunos indicios de apertura en el campo cultural,
a través de la resistencia de algunos ambitos de expresion que pudieron
sostenerse dentro de la orbita de la cultura independiente. En este sentido, en
el sector de las artes visuales se dieron estos espacios a través de las practicas
de los y las artistas que pudieron permanecer en el pais y mantuvieron sus
talleres, la actividad de colectivos artisticos entre los que se destaco el cam,
la Feria de Libros y Grabados y la disponibilidad de ciertos espacios culturales
relevantes que contaban con salas de exposiciones para las artes visuales,
como varios institutos de idiomas extranjeros, la Cinemateca uruguaya, la
Galeria del Notariado, entre otros.

Las practicas artisticas registraron una experimentacion sobre nuevas
poéticas, discursos y formatos que dieron el pulso de una nueva época. Se
comenzd a dar una promocion de artistas jovenes, asi como varios y varias
artistas de las generaciones anteriores iniciaron nuevas lineas de investigacion.

Las obras de Gladys de este periodo dialogaron por un lado con su propio
proceso de investigacién y en simultaneo con los contextos culturales en los
que estas imagenes se insertaron de maneras especificas.

Una linea de investigacion de este momento esta constituida por las obras
que la artista denomind maquinas, consideradas por ella como artefactos que
solucionan problemas triviales o relevantes y que le causaron una especial
atraccion.®* Estas pueden agruparse en dos conjuntos: por un lado se ubican
algunas piezas en pequefio formato centradas en la técnica de lindleo y por otro
unas obras de mayor formato creadas a través de técnicas combinadas.

Estas obras, realizadas a comienzos de los afios ochenta, colocan
visualmente una de las preocupaciones de la artista por entonces propia de su
contexto, y que constituye un momento significativo en su produccion: el tema
de la técnica, la tecnologia y las relaciones del ser humano con el desarrollo
tecnoldgico y las nuevas pautas de consumo que estos cambios habilitan. A
través de estas inquietudes, en estas obras, maquinas y artefactos se colocan
como motivo y centro de la representacién, y las figuras humanas que quedan
son apenas imperceptibles, casi no son convocadas, lo que contrasta con
buena parte de sus trabajos en grabado de sus etapas anteriores.

Ambos registros de las maquinas, de pequefio y gran formato, despliegan
estrategias expresivas diferentes. Las de pequefias dimensiones, creadas como
linograbados, por su materialidad y formato exploran de forma mas intima y
acotada estas cuestiones y se relacionan de manera directa con la cotidianidad
del momento.

Estas imagenes construyen escalas de aproximacion a latécnica y lo mecanico
en relaciéon con la coyuntura del momento, a través de sugestivos titulos, que la
artista integra como tales en el repertorio de iméagenes, y en algunos casos se
incorporan en disefios tipograficos que forman parte del cuerpo de obra, en
aquellas piezas que la palabra resulta significativa como otro medio de expresion
de lo visual. Las obras de 1983 Maquina para decir no, Maquina para aguantar
y Maquina para envolver prohibiciones evidentemente aluden a la mirada de
Gladys sobre el contexto de época, en particular como critica de la dictadura en
sus Ultimos afios y un mensaje por la apertura democratica.

Asimismo, las obras Maquina para pensar con la TV encendida y Maquina
inflable para hacer cigarrillos de alcohol (sin nicotina ni alquitran) integran
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algunas criticas a la sociedad de consumo. Por su parte, la obra Maquina para
desinflar la inflacion fue difundida como grabado mensual del cam en enero de
1984,%5 en un contexto de movilizaciones sociales, crisis econémica y aumento
inflacionario, a poco mas de un afo de la ruptura de «la tablita», que devalud
fuertemente el peso uruguayo frente al dolar en noviembre de 1982.

Estas imagenes integran disefios que evocan aparatos industriales y
entornos fabriles, como tubos, engranajes, conductos y dispositivos varios. En
ellas, la figura humana queda relegada ante el notable impacto e incidencia
abrumadora de las maquinas. La artista continda con el empleo de la paleta de
colores que ya habia definido en los afios anteriores, y que caracteriza buena
parte de sus obras, integrada por tonos negros, azules, violetas y rojos, ademas
de los espacios en blanco, que constituyen el fondo de la composicién.

La obra Para hacer llover®® de 1989, por su motivo también puede
agruparse en este conjunto de las maquinas (si bien su titulo no lo indica),
aunque es una produccion un poco posterior a las demas obras consideradas
bajo esta categoria. Se trata de un linéleo ligeramente coloreado, en el que
se presenta visualmente una maquina disefiada para fomentar la lluvia y el
riego. En esta maquina aparecen dos figuras humanas en una escala reducida,
qgue interactuan con el dispositivo; se deja entrever un efecto contaminante
como resultado de esta interaccion. En esta obra se expresa otra de las
preocupaciones conceptuales de la artista: los temas ambientales y ecoldgicos.

Otro conjunto de obras sobre esta tematica lo constituyen las piezas de
mayor formato también denominadas maquinas, que se ubican en el mismo
periodo creativo y se destacan por su impacto visual y manufactura técnica.
Entre estas se ubican las piezas Maquina Iudica descontrolada y Maquina para
mostrar minigrabados.

Estas obras marcan uno de los momentos de mayor relevancia en las
investigaciones de Gladys en obra plana, en las que relativiza este concepto y
aborda el grabado de manera experimental, integrando técnicas combinadas,
que incluyen linoleografia y collage sobre papel.

A través de la superposicion de distintas capas de papel, la artista compone
este conjunto de maquinas de grandes dimensiones, que se despliegan
generando un extrafiamiento en los espectadores para apreciar su mensaje. Se
trata de imagenes complejas, heterogéneas, dinamicas, compuestas a través
de varias capas de sentido superpuestas, que no admiten una lectura directa'y
lineal, sino que invitan a ser develadas y reelaboradas por el publico observador.

En estas imagenes, los motivos se presentan hibridados, dado que las
maquinas y las figuras humanas resultan mezcladas, entrelazadas, combinadas,
y generan unas corporalidades que desde este punto de vista podrian construir
o remitir a modos corporales ciborg.

En su motivo compositivo, Maquina ludica descontrolada explora el universo
fabril e industrial de las maquinas desde la mirada subjetiva, imaginativa y
creativa de la artista. En la masa corpoérea que forma la maquina, se distinguen
partes de figuras humanas (manos, pies, un rostro) que se van descubriendo
progresivamente en la observacion. Como si fuese una construccion circular,
la maquina aparece antropomorfizada, y a su vez captura la figura humana que
se incluye en la obra.

También, a través del collage se incorporan figuras en rojo con forma de
misiles, que indudablemente remiten a armas de guerra, que salen de un orificio
del papel sefialado con la palabra «peligro». Hay otras referencias textuales en
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Méquina para desinflar la inflacién, 1984

Grabado en lindleo

20 x 29 cm

Grabado mensual del Club de Grabado de Montevideo, enero de 1984
Fotografia de Anéforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo
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Méaquina para hacer micrograbados, 1983
Grabado en lindleo y collage sobre papel

85 x 150 cm

Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales
Fotografia de Fotosintesis
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la obra que indican las frases «todo vale» y «con cuidado», que alertan sobre la
vulnerabilidad de las relaciones de las personas con las grandes maquinas y los
usos finales que las sociedades hacen de algunas invenciones tecnoldgicas,
como en el caso de las armas.

En esta obra hay un predominio casi absoluto de tonalidades en negro
en la construccion de la figura sobre fondo de papeles blancos y beige, con
excepcion de los misiles, que dan la Unica pauta cromatica en rojo a la obra,
colocados en el centro de la imagen, y concentran uno de los principales focos
de atencion. Esta pieza impacta visualmente por el espesor de sentidos vy
materialidades desplegados.

Maquina para mostrar minigrabados®’ también destaca por su composicion
en capas de papeles de distinto tipo que aportan el linéleo y el collage.
Asimismo, guarda correspondencias con este Ultimo conjunto de obras de mayor
formato apaisado y predominio de tonalidades en negro sobre fondo blanco.
Este trabajo se caracteriza por un planteo de observacion tal vez mas sereno
respecto del caso anterior, que por su peso visual propone eventualmente un
vector de lectura orientado de izquierda a derecha.

Esta pieza presenta un esquema de motivos analogo al de la obra que
mencionamos antes, pero en la que sutiimente se intercalan unos rastros de
figura humana (un ojo y un dedo) en distintos planos mezclados con el artificio
de la maquina, trabajada a partir de sus diferentes partes. En el centro de la
composicion, a través de dos ejes y niveles, la artista coloca por un lado un
grabado de pequefias dimensiones en linéleo de color anaranjado que ilustra
un retrato frontal de mujer en plano superior. Mas abajo en la obra, se incluyen
otros linéleos en pequefio formato apilados y agrupados que se presentan
colgados con un hilo negro desde el centro de la obra.

En los afios ochenta, ambas obras fueron premiadas: Maquina para mostrar
minigrabados fue distinguida con el Premio Beca Embajada de Espafia en 1983
y Maquina ludica descontrolada obtuvo una mencién honorifica en el 34 Salén
Municipal de Artes Plasticas en 1986.%8

Otro momento de gran relevancia en la trayectoria de Gladys constituye
la creacion de los criptolitos, que también abordé a inicios de los ochenta.
Este periodo se ubica en la etapa de experimentacién, apertura y expansion
del grabado en que la artista venia indagando desde fines de los setenta y
que con mayor profundidad exploré a comienzos de la siguiente década. En
esta investigacion, a través de la observacion de un material y su proyeccion
creativa, cred los criptolitos, denominacion adoptada por ella para referirse a los
objetos elaborados a través de la pintura sobre piedras.

Si bien Gladys se reconoce principalmente como grabadora, la pintura
también la acompafié a lo largo de su carrera, en particular como estudiante y
luego como egresada en dibujo y pintura del Circulo de Bellas Artes —posteriormente
ENBA—, asi como cuando inicié su carrera artistica en los afios cincuenta. Sin
embargo, en los ochenta, en medio del productivo despliegue técnico y creativo
que transitd, la artista volvio a explorar en el terreno de la pintura. En esta
oportunidad lo hizo, por un lado, sobre soportes convencionales como el cartén
y el papel. Dentro de este conjunto se destacan las obras La noche del caballo
blanco y Un caballo indomable, entre otras. Por otra parte, la artista también
trabajé la tematica de los caballos en grabado, una de cuyas obras fue difundida
a través de los envios mensuales del cam en una serigrafia sin titulo de 1987.%°
A su vez, a comienzos de los ochenta, Gladys también investigd en pintura
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sobre medios alternativos o no tradicionales, como es el caso de las piedras.

El conjunto de los criptolitos, integrado por piedras pintadas, constituye
otro momento creativo de relevancia que caracteriza especificamente una
de sus lineas de investigacion. En estas obras, a partir de una visién sobre
la expresividad de las piedras, la artista cred peculiares retratos de figuras
humanas (en ocasiones entrelazadas con imagenes de animales) y otras
formas, a partir de la observacion del material y su intervencién pictérica.

En esta investigacion podemos observar una proyeccién en el espacio de
motivos del repertorio iconografico de la artista, creado en la etapa anterior,
ahora transformados por la nueva materialidad y la aplicacion técnica, que
proponen interesantes cruces y articulaciones en la direccion de una pintura
expandida, que eventualmente se aproxima a la escultura por el encuentro
de la objetualidad volumétrica, méas alla de que la artista apenas interviene
la forma de los objetos encontrados. El trabajo de Gladys con la invencién de
sus criptolitos pone de manifiesto su imaginacion visual, que devela misterios
encontrados por ella en su redescubrimiento de las piedras. De esta relacién
sobre el misterio de las piedras surge la nocion de criptolito que elaboro.*°

Por otra parte, en esta etapa, a partir de la segunda mitad de los afios
ochenta y durante el primer tramo de los noventa, Gladys también explord la
creacion de otro conjunto de obras: sus cajas. En estas, la artista profundizo
nuevamente sobre una indagacion conceptual y técnica, relacion a través de la
cual definié cada etapa de sus investigaciones artisticas.

En este momento creativo, volvié a poner en juego todo su acervo artistico
y técnico, combinando principalmente saberes del grabado y la elaboracion
de papel artesanal (para lo que habia recibido capacitacion recientemente en
Espafa, en 1984), e incluso avanzo en la proyeccion de instalaciones, tanto por el
montaje de la arquitectura de las cajas de madera como por la organizacién del
conjunto de obras en los espacios expositivos en los que presento estas piezas.*

Estas obras fueron compuestas en cajas de madera, en las que la artista
coloco distintos lindleos y gofrados realizados sobre papel artesanal y otros
medios combinados, superpuestos con telas, cartdén, otros fragmentos de
madera y pequenas piedras. Los temas que ponen de manifiesto estos objetos
se organizan en torno a evocaciones del repertorio visual precolombino y una
recuperacion de la tematica de la conquista, a través de la representacion de
mujeres y hombres de pueblos originarios del pasado americano.

Las cajas fueron creadas como homenajes y altares, a través de los
cuales estas imagenes del pasado precolombino y de la conquista creadas
en grabados sobre papel artesanal se insertaron en la composiciéon junto con
fragmentos del propio acervo iconografico de la artista, colocados de manera
discreta en un segundo plano de la composicion. Estas creaciones objetuales
se destacan por el trabajo compositivo de las texturas, el planteo de niveles,
planos y capas superpuestas.

En esta etapa podemos observar una nueva sintesis sobre los acervos
conceptuales y técnicos que Gladys explord a lo largo de su trayectoria v,
nuevamente, un dialogo productivo y pertinente entre su mirada subjetiva y los
temas emergentes de su propio contexto, como fueron las discusiones sobre
las conmemoraciones del Quinto Centenario de la Conquista de América.

A su vez, paralelamente a este periodo de experimentacion con otros
soportes y técnicas combinadas, Gladys continud creando obras en grabado,
algunas de las cuales fueron difundidas en los envios mensuales del cam y
otras a través de exposiciones en las que participd. Estos trabajos integran
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el conjunto de obras realizadas principalmente en serigrafia y también con
técnicas mixtas, que incluyen el fotomontaje, y exploran en términos generales
las aberturas como limite entre la vida privada y el espacio publico. En este
grupo se ubican las obras Ventanas y ventanillas (serigrafia y gofrado), Saliendo
del encierro (serigrafia) y dos grabados sin titulo difundidos como envios
mensuales del cam en julio de 198142y 1982, entre otras.*®

Estas obras aluden a un repliegue de lo privado frente el espacio
social; expresan inquietudes colectivas sobre el anhelo de la recuperacién
democratica, plasmadas por la artista en el contexto del ultimo tramo de la
dictadura. Ademas, colocan visualmente la tension entre lo privado y el espacio
publico, representado a través de la mirada de las mujeres que constituyen
los motivos iconograficos caracteristicos de la artista. Esto puede leerse en un
doble registro: relacionarse por un lado con una alusioén a la dictadura, que limité
las libertades y las expresiones en el ambito publico y la reduccion a lo privado,
experimentada como insilio, y, por otra parte, también puede interpretarse
como una critica a la restriccion de las mujeres en el ambito doméstico, que
coincide con una de las principales reivindicaciones de los colectivos sociales
feministas de la época.

De este modo, frente al repliegue del ultimo tramo de la dictadura y la larga
transicion democratica, Gladys propone diversas estrategias artisticas que
surgen desde su propio proceso investigativo, conceptual y técnico, y, desde
su cuerpo de obra, coloca intervenciones visuales sobre temas y cuestiones
socialmente relevantes.

MUJERES, CUERPOS Y REPRESENTACIONES

Como hemos mencionado, a partir de la década del sesenta, Gladys definié una
estéticay una poética que identificd gran parte de su obra visual desde entonces,
a través de la creacion de varios de sus motivos iconograficos caracteristicos.
La artista profundizé esta linea de trabajo en los afios setenta y, a su vez,
desde los afios ochenta, la expandié en nuevas direcciones al diversificar los
soportes y las materialidades, asi como al explorar en la produccion de nuevas
imagenes, formatos y discursos.

Dentro del universo visual desplegado por Gladys a lo largo de su trayectoria,
en términos cuantitativos y cualitativos, se destaca la representacién de mujeres y
sus corporalidades, un motivo constante en su obra que la artista explord y retomé
en varios contextos temporales, a través de estrategias y técnicas diversas.

Por tal motivo, un gran conjunto de sus trabajos de varias épocas
puede agruparse transversalmente bajo la categoria de mujeres, cuerpos
y representaciones, organizada en una temporalidad larga que articula una
buena parte de su produccién, més alla de agrupar su obra por el recorte de
técnicas y materialidades especificas o de periodizaciones particulares. En este
agrupamiento se integran los conjuntos de obras de retratos de mujeres, majas
y venus, creadas en lindleo, gofrado, serigrafia, ceramica, mufiecas de pafio
lenci, criptolitos, textiles, libros de artista, obras en arte digital y multimedia, asi
como las obras que evocan las memorias y autorrepresentaciones de la artista.

En el campo de las artes visuales, desde fines de los afios cincuenta y
centralmente a partir de los afos sesenta, se observan transformaciones
en los motivos iconograficos en el repertorio de imagenes creadas a través
de grabados, que contrastan con el corpus de imagenes de las décadas
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Sin titulo, 1982

Serigrafia

29 x 40 cm

Grabado mensual del Club de Grabado de Montevideo, julio de 1982
Impresion realizada en el taller de serigrafia del cam

Fotografia de Anéforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo
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Autorretrato con angel mirando adelante, 1976
Grabado en lindleo y gofrado sobre papel

80 x 50 cm

Coleccién BCU

Premio Figari 2008

Fotografia de Banco Central del Uruguay

Mujer, 1972

Grabado en lindleo

40 x 29 cm

Grabado mensual del Club de Grabado

de Montevideo, septiembre de 1972

Fotografia de Anéforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo

anteriores que, en términos generales y salvo algunas excepciones, componian
mayoritariamente paisajes, escenas de campo o urbanas, representaciones del
mundo del trabajo y topicos de la cultura popular, ademas de la ilustracién de
proyectos editoriales particulares.

A partir de estos afios, algunas lineas colectivas de investigacion exploraron
estrategias abstractas desde el grabado (aunque de manera minoritaria dentro
de este lenguaje), y, por otro lado, en mayor medida, se observa el ingreso
de motivos tematicos que indagaron en las subjetividades, escenas intimas y
otros puntos de vista mas enfocados en la exploracién personal por parte de
los y las artistas, a través de creaciones que indagan en lo introspectivo. En
este ultimo eje se insertaron mayoritariamente las investigaciones visuales de
Gladys Afamado.

A su vez, la representacién de mujeres por parte de artistas grabadoras
constituy6 un tépico especifico y recurrente que puede rastrearse en Uruguay
no solo en la trayectoria de Gladys, sino en la de algunas de sus colegas de la
misma generacién. En particular, en los afios sesenta, en términos generales,
se observa una convergencia tematica en la produccion de retratos de mujeres
con la investigacion de Leonilda Gonzalez (artista fundadora y referente del cam,
amiga y colega de Gladys), que en esos afos produjo su serie de xilografias de
las Novias revolucionarias y su Retrato de la artista, ademas de sus trabajos
sobre caballos y nifios.

Asimismo, el despliegue visual de Gladys en las décadas siguientes a
partir de los afios ochenta puede ponerse en relacion con la trayectoria de
otra de las artistas mas destacadas del cam, Nelbia Romero, que también fue
colega y amiga de Gladys y quien, partiendo de una base del trabajo con el
grabado, expandi6 este lenguaje hacia otras direcciones. También se observa
una convergencia en la centralidad de los cuerpos y las autorrepresentaciones
de las mujeres, que cada una trabajoé a su manera.

Por supuesto que estas artistas mantuvieron sus especificidades, y sus obras
no son comparables, pero méas alla de esto resulta interesante poder pensar
algunos puntos en comun que trasciendan las subjetividades particulares, en una
construccion que pueda proyectar elementos comunes del campo artistico de la
época e integrar perspectivas tanto individuales como colectivas.

En todo caso, esta presencia de las representaciones de mujeres por
parte de las artistas desde los afios sesenta, primero a través del grabado y
luego, como en el caso de Afamado y Romero, explorado en distintas técnicas
y materialidades, pone de manifiesto una faceta del ingreso colectivo de las
mujeres en el campo artistico como productoras. Ademas, proponen nuevos
temas y poéticas vy, por otro lado, expresan la relevancia de las representaciones
de mujeres y autorrepresentaciones por parte de varias artistas, como temas
recurrentes entre los afios sesenta y ochenta y en las décadas posteriores.

En la trayectoria de Gladys, la cuestion de las mujeres, sus corporalidades y
representaciones aparece en numerosos trabajos, muchos de ellos en grabado,
entre los que cabe mencionar desde este punto de vista sus primeros linéleos
en blanco y negro, del primer tramo de los afios sesenta, y sus obras en color
desde fines de los afios sesenta hasta los ochenta.

Dentro del primer grupo de obras de este recorte, se destacan Dulcinea,
mi amor, El girasol y Melisenda en el jardin (en la que también explora los
tonos grises). Estas presentan retratos frontales de mujeres representadas
individualmente en un plano superior. En los tres trabajos, Gladys explora
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el lindleo con gran destreza técnica y artistica, atendiendo en especial la
expresividad de los rostros en sus motivos y un peculiar tratamiento de los
ojos y las manos, ademas de integrar flores en sus disefios. Dentro de su
repertorio de obras de este momento, tanto en el caso de Dulcinea como en el
de Melisenda (o Melisendra), la artista incursiona en la representacién de dos
personajes literarios femeninos, que a través de su determinacion nominativa
pueden vincularse con el universo novelesco de Don Quijote de la Mancha.
Estos se ven envueltos en romances y sus trayectorias estan pautadas por sus
relaciones con los personajes protagénicos masculinos.**

Por otra parte, con respecto al segundo conjunto de trabajos, entre las
linoleografias mas significativas del periodo que abarca desde la segunda
mitad de los sesenta hasta los afios ochenta, impactan las obras E/ collar
de medallones, Flor blanca, Mujer, El cuello azul y La reina. En ellas, Gladys
profundiza en una mayor exploracién de la gestualidad de las expresiones
faciales en sus retratos de mujeres a través de la talla y la estampacion del
lindleo y propone un universo femenino al mismo tiempo compartido y diverso.
Estos retratos de mujeres en varias ocasiones portan memorias de otras, a
través de la iconografia de los medallones que integran varios motivos, en los
que también aparecen representaciones de mujeres.

Un caso peculiar en esta tematica estd dado en su obra del afio 1976,
Autorretrato con angel protector mirando. En este linéleo, el motivo central de
la composicién es la autorrepresentacion de la artista, que toma el lugar que en
otras de sus obras tenian otras mujeres. En esta pieza, la imagen de la artista
mira directo al publico, porta un medalléon con forma de espiral y en la parte
superior, un poco por detras de su figura, se ubica un angel protector con alas
y plumas; la obra integra la representacion de una mano derecha con el dedo
indice extendido, que indica una direccion hacia la izquierda. En este trabajo,
la propia representacion de la artista se inserta en el corpus de su iconografia,
en un gesto radical, que coloca su autopercepcion y subjetividad como motivo
compositivo.

Otro momento en el que la artista explora fuertemente la representacion de
mujeres y en el que ademas indaga sobre sus propias memorias se ubica hacia
fines de los afios noventa y comienzos de los afios dos mil. En este periodo,
Gladys incursion¢ en el arte digital y multimedia, en la creacién de textiles y
libros de artista a través de la combinacién de objetos, telas cosidas y medios
digitales, entre otros.

Si bien esta etapa se distingue por un notorio cambio en las técnicas y los
lenguajes respecto de su trayectoria previa, la investigacién se produce en
un dialogo con el universo iconogréafico elaborado por la artista en décadas
anteriores. En particular, es el caso de sus obras realizadas a través de medios
digitales. Esta apertura a lo digital guarda una relacién con tendencias globales
sobre la expansion del grabado hacia esas técnicas en el mismo periodo (y aun
en afios anteriores).

En sus obras digitales y multimedia, Gladys por un lado vuelve a convocar
en sus imagenes a algunos de sus personajes mas representativos, como
Dulcinea, angeles, majas y venus, asi como algunos motivos de los criptolitos
y las maquinas. Por otro lado, también explora en la creaciéon de un nuevo
repertorio de mujeres tomadas de fotografias tanto de personalidades publicas
como familiares, combinadas con imagenes de paisajes urbanos, y otras que
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remiten a codigos visuales del universo publicitario que incluyen mufecas
Barbie, como es el caso del conjunto Las flacas.

Esta sintesis de estrategias representativas sobre repertorios diversos de
mujeres que ahora se integran a sus obras son exploradas desde una impronta
mas contemporanea, por el tratamiento de las figuras y el uso libre del color
compuesto a través de los medios digitales. En este conjunto de obras se
destacan las piezas El hombre es mirado, Lucia linda, Tres mujeres, Rostros,
Protegidasy Si no tenés, entre otras; muchas de ellas son impresiones digitales,
algunas combinadas con collage.

Entre sus trabajos en formato multimedia, se destaca la pieza Senales,
creada a partir de una combinacion dinamica de imagenes fijas. Este trabajo
integro la exposicion individual de la artista «Publico y privado» del aflo 2000
exhibida en el Museo de Arte Contemporaneo de Montevideo.*® Estas obras
indagan en las representaciones de las mujeres y sus corporalidades a través
de un amplio acervo de imagenes que exploran las relaciones entre la esfera
publica y el ambito de lo privado.

Otro conjunto de trabajos de los afios dos mil y dos mil diez se ubica en
torno a los libros de artista y las piezas textiles. En los libros de artista realizados
en el primer tramo de este periodo, Gladys explora la posibilidad de construir
narrativas visuales a través de una investigacion sobre la figura humana y
sus diversas formas expresivas, en un despliegue visual que integra variadas
materialidades a través de las cuales construye indagaciones de sentido, que
remiten a varios de los topicos de su obra previa y a una revision de su historia
personal y familiar. Entre estas piezas se destacan la obra A ver ayer y otros
libros sin titulo.

Creados en soportes exteriores rigidos, como la madera o el carton, las
paginas de estos libros textiles impactan por su soltura blanda integrada
por telas superpuestas, la exploracion sobre las tramas y los huecos de
estas en la composicion, la inclusion de algunos objetos que abarcan tanto
lindleos, fotografias y documentos personales como impresiones digitales e
intervenciones en costura.

En la década de los afios dos mil diez, Gladys continud esta investigacion
a través de la creacion de otras obras textiles, que constituyen configuraciones
tanto planas como volumétricas en materiales blandos. En estas piezas, la artista
investiga el lenguaje textil y la técnica del collage a partir de un despliegue de
fragmentos a través de los cuales compone sus obras.

Estas obras integran piezas textiles cosidas, bordados y dibujos en tinta
sobre tela en los que también se presentan inscripciones textuales; la artista
escribe palabras que aluden a su universo familiar (que indican tanto sus
origenes geograficos, étnicos y culturales, como los nombres y apellidos de
sus parientes) y también al repertorio de las mujeres, por la composicion de sus
figuras y a través de frases y palabras que remiten a ellas. En estos trabajos,
entre los que se destacan las obras Saludo y otras piezas sin titulo, predominan
los tonos negros y rojos sobre el fondo blanco aportado por las telas.

Estas obras mas recientes sintetizan un recorrido sobre latematica de las mujeres
y una indagacion sobre el propio periplo personal, que cierra con la investigacion de
formatos textiles sobre los vinculos y sus raices familiares y culturales.
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En este ultimo periodo, la artista sintetiza sus investigaciones a lo largo
de su trayectoria al profundizar en otros registros de la representacién de las
mujeres en directa relacion con sus propias memorias, junto con una exhaustiva
exploracion de las formas y los materiales plasticos, a través de los cuales
construye formatos ritmicos de lo visual.
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Contenido de libro textil, c. 2006

Telas cosidas, objetos y medios digitales, cobertura de madera
335 x 28 x 4 cm

Fotografia del INAV
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PRIMERA ETAPA DE FORMACION (1939-1950)

Gladys Afamado nacié en Montevideo el 24 de mayo de 1925. Sus primeros
recuerdos de la infancia la ubican en una casa cercana al Parque Rodo, en
la calle Ibiray, de la que luego se mudoé. Vivio en casas en distintos barrios:
cada mudanza implicaba una nueva aventura, tanto por los diversos paisajes
montevideanos con los que tuvo contacto como por las experiencias especificas
de habitar hogares diferentes.

Es la segunda de cinco hermanos (Myriam, Gloria, Ethel y Nelson). Su
madre, Juana Julia Lorenzi, era uruguaya hija de padres italianos y maestra de
profesién, pero estuvo principalmente dedicada a la crianza de sus hijos. Su
padre, Isaac Afamado, era un comerciante de origen judio sefaradi, que habia
emigrado de Egipto para radicarse en Uruguay.?

Desde temprana edad, Gladys tuvo un interés por las artes. Su experiencia
de unainfancia amorosa, colmada de juegos en los barrios junto a sus hermanos
y la compafiia cercana de su madre, transcurrié en paralelo al contacto con
algunas materias artisticas, como la practica de ballet y piano, y una libertad
para explorar los medios plasticos, que su familia acompafio.®

A los catorce afios de edad decidié iniciar su formacion en artes plasticas,
iniciativa que conto con el apoyo de su madre. Realizé estudios de dibujo y
pintura en el Circulo de Bellas Artes junto al profesor Domingo Bazzurro entre
1939y 1944,

A partir de 1943 el Circulo de Bellas Artes pasd a denominarse Escuela
Nacional de Bellas Artes (ENBA) y a formar parte del Ministerio de Instruccion
Publica. Después de cinco afios de estudios, Gladys egresé de esta institucion.

A continuacién, Gladys curso estudios de violin con la profesora Beatriz
Tusset durante cinco afos, entre 1945 y 1950. Posteriormente, formd parte de
la orquesta de camara Anifén en los afios 1951 y 1952, dirigida por Tusset e
integrada mayoritariamente por instrumentistas mujeres.* La formacién musical
constituyd un momento especifico en su carrera, fase que, como tal, se cerrd
por esos afios (aunque pueden interpretarse algunos de estos elementos en su
desarrollo artistico posterior).

En sintesis, entre 1939 y 1950 es posible ubicar un primer ciclo en la
trayectoria de la artista, en el que desarrollé su primera formacién. Esta incluyo
una etapa central realizada inicialmente en el Circulo de Bellas Artes y luego
culminada en la ENBA, como nucleo duro de su formacion artistica de base,
centrada en el dibujo y la pintura. Este momento incluyé también una primera
integracion de otros lenguajes artisticos, como la musica.

Mas alla de la ubicacion de este primer periodo de formacion, es interesante
observar que la actualizacién en su trayectoria ha sido permanente y de largo
alcance, a través de sucesivas instancias realizadas durante varias décadas,
que complementaron sus herramientas artisticas y posibilitaron distintos
momentos creativos.
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INICIO DE SU ACTIVIDAD COMO ARTISTA (1951-1965)

Los afos cincuenta pautaron una etapa significativa en la trayectoria de
Gladys, tanto en lo profesional como en lo personal. En esta década se produjo
una progresiva insercién de las actividades de la artista en algunos de los
principales eventos del campo artistico de la época, cuya consolidacién se
concretd posteriormente a partir de la década del sesenta.

También, a inicios de los afios cincuenta, Gladys formd su propio nucleo
familiar: se casd con Juan Diego Sans y naci6 su hija Ménica. Esta formacion
familiar acompafié permanentemente su carrera artistica.

En paralelo, en esta etapa inicié su actividad como artista: comenzé a
presentarse en certdamenes y resultd seleccionada para integrar algunas
ediciones de los salones nacionales y municipales de artes plasticas, eventos
en los que recibié premios desde entonces y que constituyeron sus primeras
experiencias en el medio artistico profesional.

En 1950, con veinticinco afios de edad, fue seleccionada en el XIV Saldn
Nacional de Pintura y Escultura, en el que ademas obtuvo por primera vez
una distincion al recibir el Premio Casa Caubarrére, medalla de bronce, por su
pintura al 6leo Flores.®

Este constituyo el primer premio que recibid Gladys en su carrera. Se trata
de un reconocimiento en el certamen artistico oficial mas importante a nivel
nacional, en la categoria de pintura, la mas prestigiosa y disputada en aquel
momento en el terreno de las artes plasticas, a la que varios artistas aspiraban.

Al afio siguiente, en 1951, sus obras formaron parte de la seleccién de
ilustraciones inéditas de libros en el XIV Salén Nacional de Dibujo y Grabado,
por sus trabajos en tinta china para el cuento «El rayo de luna» de Gustavo
Adolfo Bécquer.®

En 1956, obtuvo un premio adquisicion en el VIII Salén Municipal de
Artes Plasticas por su pintura Naturaleza muerta,” obra que pertenece desde
entonces a la coleccion del Museo Juan Manuel Blanes.

Su primera etapa artistica, en la década del cincuenta, transcurrié entre
la creacion de pinturas y dibujos, técnicas que dominaba en especial hasta
entonces, y, en paralelo, en el &mbito de lo personal, dedicada al matrimonio y
la maternidad.

Las obras de esta primera etapa pautaron la exploracién del género de
bodegones y la pintura de flores, habituales en una etapa inicial de la carrera
artistica y disponibles dentro del repertorio creativo para las mujeres artistas.

Sobre el final de la década, la artista regresd a la ENBA para realizar una
actualizacion profesional en grabado para egresados, que curso junto al artista
y profesor Adolfo Pastor en 1959. Este momento fue relevante en su carrera,
ya que tomo contacto con la técnica del grabado, que desde entonces fue
su medio de expresién mas importante a lo largo de su trayectoria, segun su
propio testimonio,? y, ademas, fue cuando definié su interés por el linéleo.®

De esta manera, a partir de los afios sesenta, Gladys adopté el grabado como
técnica central en sus repertorios creativos, que se reiteré en las décadas siguientes,
en las que ademas incorpord otros lenguajes y técnicas, recuperando imagenes de
su produccién anterior, creadas a través de las estampaciones de grabados.

Asimismo, en 1960 la artista estudié ceramica en el taller de Duncan Quintela,
lo cual le permitio explorar y crear obras en esta técnica, que también desarrolld en
los primeros afios de la década del sesenta.
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En 1963 y 1964, Gladys integré la seleccién de los XXVII y XXVIII Salones
Nacionales de Artes Plasticas, respectivamente. En el primero, resultd
seleccionada en la categoria de pintura por la obra Creaciény en la seccién de
dibujo, grabado e ilustraciones por los lindleos Porton y arboles y Jugadores.'®
En el segundo salén, integro la seleccion en esta Ultima categoria con sus obras
en lindleo Ninasy Un cura."

En 1964, Gladys se unio al Club de Grabado de Montevideo (cam),
acontecimiento de gran relevancia que insertd su trayectoria particular en
didlogo con la practica artistica colectiva, a través del trabajo colaborativo con
un grupo artistico central en el arte uruguayo de la segunda mitad del siglo xx.
Esta institucién fue fundada en 1953 por Leonilda Gonzdlez, Susana Turiansky,
Aida Rodriguez, Nicolas Loureiro y Beatriz Tosar, dentro del ambito de la cultura
independiente, a partir de la experiencia de artistas del Clube de Gravura de
Porto Alegre y el de Bagé, fundados en 1950 y 1951, respectivamente.'?

Gladys tuvo una activa participacion en esta institucion desde mediados de
los sesenta y hasta fines de los afios noventa, aunque fue en las décadas del
sesenta y setenta que esta integracion tuvo una mayor intensidad. Otros artistas
que compartieron el trabajo en el cam en distintos momentos de este periodo
fueron Leonilda Gonzalez, Luis Mazzey, Miguel Bresciano, Carlos Fossatti, Aida
Caballero, Nelbia Romero, Oscar Ferrando, Claudia Anselmi, entre otros.™

Gladys aportd su trabajo al cam a través de varias actividades, entre ellas la
creacion y edicion de numerosos grabados de amplia circulacion distribuidos
a los socios del Club, la realizaciéon de diversos almanaques a lo largo del
periodo, la integracion de la Comisién Directiva, la ilustracion de cuentos, la
participacién en la Feria de Libros y Grabados dirigida por Nancy Bacelo y
la presentacion de sus obras en importantes exposiciones que reunieron la
produccién del cam en Uruguay y el exterior.

Sin dudas, su actividad junto al cam a lo largo de tres décadas de su
trayectoria constituyé una etapa de gran significacion, momento que también
transcurrio en simultaneo al desarrollo de su carrera individual.
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CONSOLIDACION DE SU TRAYECTORIA ARTISTICA, INVESTIGACION
Y CREACION DE OBRAS CARACTERISTICAS (1966-1999)

En el periodo que comprende las décadas entre los afios sesenta y noventa,
es posible identificar una etapa especifica en su trayectoria, pautada por una
progresiva consolidacién de su carrera artistica.

En un primer momento de estos afios, hacia mediados de los sesenta, la
artista comenzé a crear sus motivos iconograficos caracteristicos junto con
una profundizacion en la exploracion del lindleo; ambos elementos que definen
gran parte de su obra (en particular en los primeros momentos de esta etapay
luego convocados en un cruce con otras técnicas, materialidades y soportes).

Otra de las caracteristicas de este momento es que podemos observar
cdémo la artista construyd su trayectoria articulando simultaneamente el trabajo
colectivo y la proyeccion de su carrera individual, dado que este periodo
coincidié con su activa participacién en el cam y, al mismo tiempo, pautd su
desarrollo artistico de manera unipersonal.

Asimismo, entre 1965 y 1975 Gladys trabajé como funcionaria publica de la
Caja de Jubilaciones de Industria y Comercio, actividad que realizd en paralelo
al desarrollo de su carrera artistica y a su vida familiar.'

En una primera etapa en la consolidacion de su trayectoria, particularmente
en los afios sesenta y setenta, la artista definid una estética y una poética que
desde entonces identifican su obra, a través de la creacion de sus caracteristicos
grabados, los cuales circularon por los espacios del cam y en otros ambitos del
medio artistico local e internacional, tanto en sus actividades vinculadas al Club
como en su carrera individual.

En noviembre de 1964, Gladys publicé su primer grabado mensual dentro
del cam: la obra Nifa con gato.'”® La difusion de los grabados mensuales fue
una actividad permanente de la institucién a lo largo de su trayectoria, a través
de la cual sus asociados recibian un grabado seleccionado para cada mes por
parte de los artistas integrantes del Club o de artistas invitados, dentro de su
produccion.

En 1966 se produjo un acontecimiento de gran relevancia en la trayectoria
de Gladys al recibir el primer premio al grabado, medalla de oro, en el XXX
Salén Nacional de Artes Plasticas, por su obra Dulcinea, mi amor.'®

Si bien esta distincion no implicé su primer obra premiada y adquirida (ya
habia recibido un premio nacional y uno municipal en los afios cincuenta), en
esta oportunidad se traté de un primer premio en la categoria de grabados,
técnica en la que se especializd y trabajé particularmente desde los afios
sesenta y desde entonces a lo largo de su trayectoria.

Este reconocimiento fue muy significativo en su carrera, dado que la obra
premiada en esta oportunidad sintetizd su propia linea de investigacién en
términos iconograficos tal como estaba condensada en ese momento (entre
los que se encuentran varios retratos de mujeres en grabado), realizada en una
de sus materialidades mas habituales: el lindleo.

Esta obray este premio pautaron un momento importante en la consolidacion
de su trayectoria artistica, ya que la pieza implica una materialidad fundamental
en sus trabajos, asi como motivos visuales que identifican sus obras desde
entonces. Esta pieza, de gran relevancia para la artista y su familia, integra
desde entonces la coleccion del Museo Nacional de Artes Visuales a través del
mencionado premio adquisicién."”
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Simultaneamente, durante la segunda mitad de los sesenta, Gladys
desarrollé una intensa actividad dentro del cem en varios roles. Entre su
produccién artistica de este periodo se destaca la publicacién de los siguientes
grabados mensuales: Dieciséis personas,'® El girasol,'® Melisenda en el jardin,*®
El gallinero,?" El predicador®?> y Homenaje a Antonio Machado 1.2* También, en
estos aflos Gladys comenzo a colaborar activamente con el disefio y produccion
de los distintivos Almanaques del cam, entre los que constan el Almanaque
1967,% el Almanaque 19682°y el Almanaque 1969.%¢

Otros acontecimientos relevantes de esta etapa constituyeron las
participaciones de Gladys en los salones organizados por el cGMm, instancias en
las que exhibid sus obras y recibio premios en varias oportunidades. En 1966,
integro la seleccion del Primer Salon del Club de Grabado de Montevideo con
sus obras La extrana pasajera, En el parque y Mujer y hombre con sombrero;
alli obtuvo el Premio Adquisicién Galeria Boqui.?” Al afio siguiente, en 1967,
participd en el Segundo Salén del Club de Grabado de Montevideo con sus
obras Cristina con flores, Melisenda mi amor, Cabeza con sombrero, Tres
mujeres y Madre con vestido a cuadros; evento en el que recibio el primer
premio otorgado por el Ministerio de Cultura.?® En 1968, intervino en el Tercer
Salon del Club de Grabado de Montevideo, en el que obtuvo el Premio Club de
Grabado por su obra Cinco Anas x dos.?®

En este periodo, Gladys comenzo6 a participar en exposiciones colectivas
internacionales, como la 4.2 Trienal de Grenchen en Suiza en 1966 y la Bienal
Internacional de Grabado en Fredrikstad, llevada a cabo en Noruega en 1967.

En 1968 recibid su primer reconocimiento internacional, al ser distinguida
con una mencioén de honor en la exposicion de La Habana,®® otorgado por Casa
de las Américas por el conjunto de sus obras presentadas en este evento.®" Su
envio para este certamen integro las siguientes piezas de los afios 1967 y 1968:
Cristina con flores, Cinco Anas x dos, Tres mujeresy El collar de medallones.®?

A su vez, en esta época la artista continué participando en exposiciones en
el exterior, varias de ellas relacionadas con el colectivo del cam, entre las que
se destacaron: «16 artistas uruguayos», organizada en el Club de la Estampa
de Buenos Aires en 1966, y «Club de Gravure de Montevideo», realizada en el
Centre International D’Etudes Pédagogiques de Sévres, Francia, en 1968. En
la primera muestra, expuso el linéleo Mujer y hombre con sombrero®® y en la
segunda, las obras Cabeza con sombrero, Dulcinea, mi amor y Madre en el
vestido a cuadros.®*

Sobre finales de la década, Gladys particip6 en las siguientes exposiciones
colectivas: en la Exposiciéon del Club de Grabado de Montevideo en Maracaibo,
Venezuela, en 1968; en el Festival de Artes Graficas en Cali, Colombia, en
el mismo afio, y en el Salon del Poema llustrado, realizado en la Galeria del
Notariado en Montevideo en 1969, en el que obtuvo un premio. También en
1969, recibio el segundo premio en el Concurso Almanaque Funsa.

En los afos setenta, a pesar de la adversidad del momento dictatorial
del Uruguay desde 1973, Gladys continué desarrollando su carrera individual
en simultaneo a su intensa actividad como integrante del cawm, a través de
actividades de resistencia desde el campo artistico, pese al clima de represion
y censura.
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En esta etapa la artista comenzdé a exponerindividualmente, tanto en Uruguay
como en el exterior. Entre las primeras, se destaca la exhibicion realizada en
El Taller en 1975 y la exposicion de grabados que tuvo lugar en la Alianza
Cultural Uruguay-Estados Unidos en 1979.%% Entre las segundas se encuentran
las muestras en la Galeria Partes en Medellin y en el espacio de Oscar Naranjo
en Manizales, ambas realizadas en 1978 en Colombia, asi como la exhibicion
presentada en la Galeria Des Antiquaires en Lieja, Bélgica, en 1979.

En esta década, Gladys también participd en numerosas exposiciones
colectivas en Uruguay y el exterior. Una mirada a su trayectoria en este periodo
indica que se tratd de un momento muy activo en su carrera, caracterizado por
una intensa produccién de grabados y su difusion en numerosas exposiciones
y certdmenes en el ambito local e internacional.

Alo largo de los afios setenta, se realizd en Montevideo, en varias ediciones,
el Concurso Nacional de Artes Gréficas, organizado por el cam (y en ocasiones
llevado a cabo en colaboracion con otras instituciones culturales, como el
Instituto Italiano de Cultura). Gladys participd en este certamen anual entre los
aflos 1974 y 1978, en los que expuso sus lindleos y obtuvo premios y menciones
en todas las ediciones de este periodo.

En 1974, en el | Concurso Nacional de Artes Gréficas, Gladys recibi6 el
premio de la Galeria U y el Premio Edicion al Grabado.®® Al afio siguiente, en
1975, obtuvo el Premio Edicién al Grabado y una mencion especial del jurado
en el Il Concurso Nacional de Artes Graficas.®” En 1976, accedio al premio
adquisicion de la Embajada de lItalia en el Il Concurso Nacional de Artes
Graficas.®® En 1977, recibid el Premio Adquisicion Club de Grabado por su obra
Mariposa nocturna y el Premio Adquisicion edicion del Club de Grabado, en
el IV Concurso Nacional de Artes Graficas.®® En el V Concurso Nacional de
Artes Graficas en 1978, obtuvo una mencion especial del jurado y un premio
adquisicion edicion Club de Grabado.*®

Otros eventos organizados por el cGm en los afios setenta, en los que
intervino Gladys, fueron la Exposicién de Grabados del Club de Grabado de
Montevideo, realizada en el Instituto Cultural Uruguayo-Chileno en Montevideo
en 1971,*y, sobre finales de la década, la muestra «Grabadores y dibujantes del
Club de Grabado de Montevideo», llevada a cabo en Cinemateca Uruguaya en
1979.42 También particip6 en la Exposicion del Club de Grabado de Montevideo,
organizada por el Museo de Arte de Rio Grande del Sur en Porto Alegre en
197743

En esta década, dentro de su intensa produccién artistica en el marco del
caGM, se destacaron la publicacion de los siguientes grabados mensuales: Angel
descansando,* Angeles*> Cabeza,*® Damita enmarcada,*” Flor blanca,* Flor y
hojas,*® Mirando,%° Mujer,®" y Paisaje.5? Asimismo, en estos afios Gladys ilustro
el cuento «La estatua» de Enrique Estrazulas, obra que fue difundida como
grabado mensual en 1979.%

En este periodo Gladys también colaboré muy activamente en el disefio
y produccion de los almanaques del cam. Dentro de sus participaciones en
los afos setenta se destacan las ediciones de los afios 1970 a 1978, en los
que la artista realizd sus portadas o colaboré en algunos de sus disefios
interiOreS.54'55*56'57‘53‘59'60'6‘

Dentro de este conjunto, el almanaque mas significativo por su contenido
simbdlico fue el del afio 1974, Cancién con todos, que incluyd letras de canto
populary cuya caratula fue realizada por Gladys en diciembre de 1973, a pocos
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meses del golpe de Estado. Este almanaque fue censurado por la dictadura,
requisado y retirado de circulacion en ese momento. Por este motivo, varios de
los integrantes del cawm, entre ellos la propia Gladys, fueron detenidos por la
policia y llevados a una comisaria, donde permanecieron retenidos por varias
horas.®?

Por otra parte, posteriormente, entre los eventos internacionales en los que
la artista particip6d durante esta década, constan la Bienal de Segovia, Espana,
y la 3.2 Bienal de Frechen, Alemania, ambas en 1974. En estos afios también
integré los siguientes certamenes: la 3.2 Art Exhibition, en Hollis, Estados
Unidos, en 1976; la 1.2 Bienal Americana en Mendoza, Argentina, en 1978; la 4.2
Bienal de Fredrikstad, Noruega, en 1978, y la exposicion «Tres grabadores» en
el Instituto Brasil-Estados Unidos, en Rio de Janeiro, en el mismo ano.

En los ultimos afios de esta década, pese al clima de represion y censura,
la artista presentd obras en algunas ediciones de los salones municipales de
artes plasticas que continuaron en funcionamiento, en los que recibi6é algunos
premios. En 1976, obtuvo un premio adquisicion en el XXIV Saléon Municipal
de Artes Plasticas por su obra Doble personalidad, en la categoria dibujo y
grabado.%®

Paralelamente, Gladys continué expandiendo su formacién y ampliando sus
intereses intelectuales y creativos. En 1977 realiz6é un curso de serigrafia junto
a Rimer Cardillo y en 1978 publicd su primer libro individual de poesia Signos
vitales, obra con la que inicié su también destacada carrera literaria.®

Asimismo, a partir de esta etapa la artista comenzd a incluir en sus obras
visuales sus investigaciones con la palabra y el texto, como es el caso de la
pieza Esto es nada mas, en la que integré un poema en gofrado. Esta obra
obtuvo un premio adquisicion en el XXV Salén Municipal de Artes Plasticas en
1977, en la categoria dibujo y grabado.®®

En los afios ochenta, Gladys continud impulsando sus busquedas creativas,
que en estos afios derivaron hacia nuevas investigaciones en las que la
produccion de grabados en lindleos se expandiod hacia diversas materialidades.
Es posible observar que a partir de esta década la artista consolidé lineas de
indagacién mas personales, que por un lado guardan algunas relaciones con
su produccién anterior y al mismo tiempo la distinguen especificamente, a partir
de la integraciéon de nuevos soportes, técnicas e imagenes, como la creacion
de los criptolitos (pintura sobre piedras), sus caracteristicas cajas y las series
de las maquinas, entre otras.

En estos afios, Gladys prosiguié con sus actividades como integrante del
cGM y en paralelo desarrollé sus investigaciones particularmente. En este
periodo, realiz6 exposiciones individuales y participd en numerosas exhibiciones
colectivas.

Entre las primeras, constan las exposiciones de grabados realizadas en la
Galeria Artea en Montevideo en 1980 y en la Galeria 9 en Lima, Peru, en 1984;
las exhibiciones de criptolitos efectuadas en la Galeria Idead® en Montevideo
en 1983 y en la Comisién de Fomento de Punta del Este en 1984; la muestra
de pinturas en la Galeria Vezelay en Montevideo en 1985, y las exposiciones de
cajas y grabados llevadas a cabo en la Galeria Calle Entera en Montevideo en
1987, en la Catedra Alicia Goyena en 1987 y 1988 y en la Casa de la Cultura de
la Intendencia de Durazno en 1988.
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A lo largo de la década de los ochenta, Gladys intervino en cincuenta
exposiciones colectivas, vinculadas tanto a las actividades del cGm como a
bienales artisticas y muestras de grabado en el exterior, asi como en salones y
bienales organizados en Uruguay.

Entre las exhibiciones colectivas en las que participd Gladys vinculadas a
las actividades del cam durante esta decada se destacan: «Club de Grabado
de Montevideo expone dibujos y grabados», llevada a cabo en Buenos Aires;®”
«Fossatti x once + Fossatti», organizada por el cam en homenaje al artista
Carlos Fossatti;®® la muestra del cam en Galeria Cinemateca® en 1981; la
exhibicién en homenaje a los 30 afos de esta institucion;® «Integrantes del
Club de Grabado» en Agadu en 1983;"" la exposicion del cam en Solar do Barao,
Curitiba, Brasil, y su itinerancia por Ceara, Fortaleza, Jodo Pessoa, Paraiba y
Natal en 1987; la exhibicién del com en la Sociedad de Artistas Plasticos de
Argentina en Buenos Aires; la muestra del cam en la Galeria del Grupo Aura en
Lund, Suecia, en el mismo afio, y el Primer Encuentro Internacional de Grabado
de Montevideo, organizado por el cGm y llevado a cabo en el Museo Nacional
de Artes Visuales en 1988.72

Con respecto a las intervenciones de Gladys en bienales artisticas y
exposiciones de grabado en el exterior durante esta década, consta su
participacién en los siguientes eventos: la 14.2 Bienal de Liubliana y la 5.2 Bienal
de San Juan de Puerto Rico en 1981; la 7.% Bienal de Bradford y la 10.2 Bienal
de Ibiza en 1982; la 3.2 Bienal de Seul y la 6.2 Bienal de San Juan en 1983,y
la 6.2 Muestra de Grabado en Curitiba en 1984. A su vez, entre 1981 y 1984
—y en 1987 y 1989—, la artista participé en la Exposiciéon de Minigrabado de
Cadaqués, Espana.

En 1986, integré la exposicién colectiva «Presencia femenina
latinoamericana» en Santiago de Chile,”® la 5.2 Bienal Americana Artes sobre
Papel en Cali, Colombia y la Bienal Latinoamericana de Artes Gréficas en el
Museum of Contemporary Hispanic Art de Nueva York. En 1987, intervino en
la Bienal de Grabado en Miniatura en Connecticut, Estados Unidos. En 1988,
participd en la 1.2Trienal en Chamaliéres, Francia, y en la exposicidén «Arte por
Uruguay» exhibida en Turku, Finlandia y en Hospitalet de Llobregat, Barcelona.
En 1989, concurrio a la Trienal de Grabado en Stavanger, Noruega.

En este periodo, Gladys formo parte de varios salones y bienales organizados
en Uruguay, entre los que constan: el 1.¢" Salon Departamental de Artes Plasticas
y Visuales de San José,’ la Primera Bienal Internacional de Deporte en las Artes
Plasticas’ y el Salén de Dibujo del Museo del Gaucho y la Moneda, en 1980;
el 45 Salon Nacional de Artes Plasticas y Visuales,”® el 2.° Salon Departamental
de Artes Plasticas y Visuales de San José’’ y la 1.2 Bienal de Primavera de Salto,
en 1981; el 46 Salon Nacional de Artes Plasticas y Visuales’®, en 1982, y el 31
Salén Municipal de Artes Plasticas, en 1983.7°

En 1985, la artista participd en el 33 Salén Municipal de Artes Plasticas,®°
la 3.2 Bienal de Primavera de Salto y el 2.° Saléon de Pintura del Banco de la
Republica Oriental del Uruguay. En 1986 intervino en el 34 Salén Municipal de
Artes Plasticas® y en el Salén de Dibujo y Grabado de Fray Bentos. Sobre el
final de la década, integrd la muestra colectiva «Grabados uruguayos. Coleccion
de los museos municipales», realizada en el Centro de Exposiciones del Palacio
Municipal, organizada por el Departamento de Cultura de la Intendencia Municipal
de Montevideo,®? asistio al 2.° Salon de Artes Plasticas de Soriano en 1988 y al
Salén de Grabado y Acuarela del Museo del Gaucho y la Moneda en 1989.
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En esta década, Gladys continué con una intensa actividad en varios roles
como integrante del cam. En estos afios, particip6 en el disefio y produccion de
los siguientes grabados mensuales: Artificio de pajaros,® La reina,®* Maquina
para desinflar la inflacion®® y tres grabados sin titulo.85878 También intervino en
la ilustracion interior del Almanaque 19848° y del cuento de Armonia Somers
«Réquiem por una azucena».*®

Paralelamente, durante los afios ochenta la artista continud profundizando y
actualizando su formacion al explorar otros lenguajes y areas del conocimiento.
En 1981 y 1982, realizé clases de semiodtica junto a Jorge Medina Vidal y, en
1983y 1984, tomo cursos de literatura junto a los profesores Sylvia Lago y Jorge
Arbeleche. Estos estudios en el area de las letras y sus propias investigaciones
literarias le permitieron impulsar una interesante produccion en el terreno de la
poesia, que constituyd una faceta importante en su trayectoria, que desarrollo
a lo largo de esta década y de los afios noventa.

Al afio siguiente, en 1984, obtuvo una beca de estudios a través de la
cual realizd un curso de papel a mano dictado por Laurence Barker y Frederic
Amat en Capellades, Catalufia. En 1985 participé en un curso de posgrado
sobre técnicas de grabado en metal, a cargo del artista estadounidense David
Finkbeiner, en el Museo Nacional de Artes Visuales. De este curso formaron
parte varios artistas visuales uruguayos y ha constituido una capacitacion
significativa tanto en la trayectoria de Gladys como en la de otros artistas.

En 1980, obtuvo el Premio Publicartel por su obra Odalisca XX en el 1.
Salon Departamental de Artes Plasticas y Visuales de San José®' y el quinto
premio en el Salén de Dibujo del Banco de la Republica Oriental del Uruguay.
En 1981, recibid el Premio AFE por su obra Narracién interior, en el 2.° Saléon
Departamental de Artes Plasticas y Visuales de San José,®? y el premio al
grabado en la 1.2 Bienal de Primavera de Salto.

En 1983, fue distinguida con el Premio Beca Embajada de Espafia por
su lindleo Maquina para mostrar minigrabados. En el mismo afio obtuvo por
primera vez un reconocimiento en el area de letras: el primer premio de poesia
en el concurso del Club Banco de Seguros del Estado por su obra literaria
El perejil y sus adyacencias, libro que publicé con Ediciones de la Banda
Oriental.®® En 1984 accedié a una mencion de honor en el Concurso del Banco
Interamericano de Desarrollo vy, al afio siguiente, recibié un premio en el Salén
de Pintura del Banco de la Republica Oriental del Uruguay. En 1986, obtuvo
una mencion honorifica en el 34 Salén Municipal de Artes Plasticas por su obra
Maquina lidica descontrolada.®

Haciafinales de ladécadafue distinguida con los siguientes reconocimientos:
un premio en el Salén de Dibujo y Grabado de Fray Bentos en 1986; el premio
al grabado en el 2.° Salon de Artes Plasticas de Soriano en 1988, y, en 1989, el
Premio Adquisicion Minigrabado de Cadaqués y el segundo premio en el Salén
de Grabado y Acuarela del Banco de la Republica Oriental del Uruguay.

Sobre el final de los afios ochenta, Gladys publicd su tercera obra literaria,
el libro de poesias No espero respuesta, editado por Signos en 1989%, que
indica el desarrollo de la faceta literaria de la artista a lo largo de su trayectoria,
que continud en la siguiente década.

Como mencionabamos, a partir de los afos ochenta Gladys amplio su
repertorio de técnicas, las que le permitieron complejizar las relaciones de los
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La noche del caballo blanco, 1984
Pintura acrilica sobre papel
107 x 72,5 cm

Colecciéon Museo Juan Manuel Blanes
Fotografia de Eduardo Baldizan
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La reina, 1985

Grabado en lindleo

29 x 40 cm

Grabado mensual del Club de Grabado de Montevideo, marzo de 1985
Fotografia de Anaforas (FIC, Udelar), Coleccion Grabados del CGM,
Procedencia Colectivo de Grabado de Montevideo
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% Alfredo Torres, Ambientacion
(Montevideo: Espacio Barradas
y Museo Juan Manuel Blanes,
1995).

% Alicia Haber, «Los estandartes
de la libertad», El Pais, 19 de
febrero de 1990.

9 | a mujer uruguaya en el arte
(Montevideo: Consejo Uruguayo
de Mujeres Judias, 1995).

grabados, la pintura y la creacion textual con un despliegue fluido de otros
formatos y soportes, méas alla de la pintura y el grabado, allende el lienzo y el
papel. Si bien la pintura no estuvo tan presente desde este momento como en
el primer tramo de su carrera en los afios cincuenta, la artista continué pintando
en algunos momentos de los ochenta, tanto sobre lienzo como en soportes
alternativos, como las piedras.

Sin dudas, estas nuevas direcciones creativas, que la condujeron al
hallazgo de sus criptolitos, asi como también sus investigaciones con las cajas
y las series de maquinas, se relacionan con una etapa de madurez conceptual
y artistica y con una incidencia del propio contexto en su produccion; pero
también con las actualizaciones en su formacion, en particular, la capacitacion
en realizacion de papel a mano que cursé en Capellades, a través de la beca
de estudios de la Embajada de Espana.

En los afios noventa, Gladys continué explorando en estas lineas de trabajo,
investigando en pintura, combinando cajas y grabados y desarrollando los
criptolitos.

En estos afios también se ubicaron las ultimas colaboraciones de la artista
en las actividades del cgm, que coincidieron con un recambio generacional y, a
su vez, con la Ultima etapa de este colectivo artistico. Las publicaciones del Club
de esta época en las que intervino la artista constituyen el Almanaque 1994,%
gue conmemoro el 40.° aniversario de la institucién, y el disefio y produccion del
grabado mensual Dorma,®” que consistio en la uUltima colaboracién registrada
de Gladys con el cGm.

En esta década realizé varias exposiciones individuales en Montevideo,
entre las que constan la muestra de pinturas en la Galeria del Correo Viejo en
1991, «Ambientacion» en el Espacio Barradas del Museo Juan Manuel Blanes
en 1995,% |a exhibicion de cajas y grabados en la Galeria Libertad Libros en
el mismo afo, la exposicion de pinturas y criptolitos en la Nueva Congregacién
Israelita en 1997 y una retrospectiva de grabados en la Sala Vaz Ferreira en
1998.

También en estos afos participd en numerosas exhibiciones colectivas
en Uruguay y el exterior, entre ellas se destacan: «Los estandartes de la
libertad», realizada en Paris, organizada por la Alianza Francesa y la Casa de
la Cultura del Mundo en 1990,°° y «Diez uruguayos. Arte por la libertad», en el
Museo de Bremen en el mismo afio. En 1991, intervino en la muestra «Pintura
uruguaya contemporanea», organizada por el Ministerio de Cultura de Espana;
la exposiciéon de grabado contemporaneo en la Galeria Thaddeus en Lima;
«Grabadores uruguayos» en San José de Costa Rica, y el Salén de Pintura en
el Museo del Gaucho y la Moneda de Uruguay.

En 1993, participd en las siguientes exposiciones: «Las invisibles» en la
Galeria del Notariado, «<La musica en las artes plasticas» en el Museo del Gaucho
y la Moneda, la Exposicion de Minigrabado Internacional de Cadaqués, la First
International Print Biennale, en Maastricht, Holanda, y «Artistas uruguayas» en
Art Mavens, Seattle, Estados Unidos.

En 1994, intervino en la 1.2 Muestra Latinoamericana Miniprint en Rosario,
Argentina, y en la Trienal Mundial del Grabado en Chamaliéres, Francia. Al
ano siguiente, en 1995, integrd la exposicion «La mujer uruguaya en el arte»,
organizada por el Consejo Uruguayo de Mujeres Judias.'®
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En [a actualidad, oy, si no tenés un .:iuge[, estds frito.

Si no tenés, 2006
Imagen digital y medios combinados
55 x 44 cm
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19" Sarah Guerra, Grabadores
uruguayos de los arios 60 y 70
(Buenos Aires: Sede de la OEA,
1998).

192 Gladys Afamado, En la casa
de la espera: variaciones sobre
el mismo tema (Montevideo:
Graffiti, 1997).

19 Gladys Afamado, Por los
siglos de los siglos (Montevideo:
Graffiti, 1995).

194 Maria Luisa Torrens, Publico y
privado (Montevideo: Museo de
Arte Contemporaneo, 2000).

195 Maria Yuguero, Gladys
Afamado. ltinerario intimo. Libros
realizados con telas cosidas y
medios digitales (Montevideo:
Ministerio de Transporte y Obras
Publicas y Sala Carlos Federico
Saez, 2007).

% Olga Larnaudie, Una mirada
femenina (Montevideo: Centro
Cultural Dodecd, 2009).

1973 en 2002. Arte digital:
Gladys Afamado. Pintura: Sandra
Petrovich. Escultura: José
Villaverde. Montevideo. Banco
Republica, Museo del Gaucho y
la Moneda, 2002.

En 1996, formo parte de las muestras «Las invisibles», en la Rouge Gallery,
en Oregon, Estados Unidos, «Grabadores latinoamericanos y del Caribe»,
en Puerto Rico, y «Mujeres uruguayas en el arte», en la Sala La Spezia de
Montevideo. En 1998, intervino en las siguientes exposiciones: «Pintores
uruguayos contemporaneos» en el Cabildo de Montevideo, «Grabadores
uruguayos de los afios 60 y 70»,'°' en la Sala de la Organizacion de Estados
Americanos en Buenos Aires, y el Salon de Artes Plasticas del Museo del
Gaucho y la Moneda.

Durante la década de los noventa, Gladys recibié los siguientes
reconocimientos: el primer premio del Ministerio de Educacion y Cultura en
la categoria de poesia inédita en 1995, por su obra En la casa de la espera:
variaciones sobre el mismo tema (que luego fue publicada en el afio 1997),192y
una mencion en el Salon de Artes Plasticas del Banco de la Republica Oriental
del Uruguay en 1998. En 1995 publico su libro de poesias Por los siglos de los
siglos, editado por Graffiti, con prélogo de Sylvia Lago.'®

NUEVAS INVESTIGACIONES ARTISTICAS Y RECONOCIMIENTOS
SOBRE SU TRAYECTORIA (2000-2022)

A partir de los afios dos mil, Gladys inicié una peculiar linea de experimentacién
artistica en nuevos lenguajes y soportes que la llevo a explorar en el arte digital
y multimedia y en la creacion de libros de artista, con medios combinados que
incluyen telas cosidas, objetos y medios digitales.

Si bien, desde el punto de vista de los soportes y las materialidades, este
periodo pareceria contrastar con la produccion previa (en particular en sus
obras digitales), pese a la actualidad de los formatos, sus obras de estos afios
guardan importantes correspondencias con el universo iconografico elaborado
por la artista en décadas anteriores.

En este momento, encontramos en su produccion digital y multimedia
una transformacién tecnoldgica que se actualizé de acuerdo con las nuevas
pautas digitales de la informacion y la comunicacion del nuevo milenio. Este
transito del grabado tradicional (en su caso, en lindleo) al arte digital encuentra
correlatos con tendencias internacionales de la practica del grabado a partir de
esta década, que también se acercaron a las técnicas digitales.

En este periodo, Gladys continué exponiendo individualmente y participando
en muestras colectivas en Uruguay y el exterior. Entre las exhibiciones
individuales se destacan las siguientes: la muestra de arte digital y multimedia
en el Museo de Arte Contemporaneo de Montevideo en el afio 2000;%4 el
certamen de arte digital y multimedia en Vaasa, Finlandia, en 2000 y 2001;
la exposicion de grabados digitales en la Galeria Puerta de San Juan en
Montevideo en 2004; «Gladys Afamado. Itinerario intimo»'°% en la Sala Carlos
Federico Saez, en 2007; la seleccion de libros de artista en el Museo de San
José y en el Museo Agustin Araujo en Treinta y Tres, en el mismo afio, y «Una
mirada femenina»'°® en el Centro Cultural Dodeca en 2009.

Entre 2000 y 2011, Gladys participd en veintiin exposiciones colectivas,
entre las que constan: la Bienal de Grabado en Sarcelles, Francia, en 2000 y
2007; la Bienal del Grabado y Arte Digital Impreso en Puerto Rico en 2001; la
Exposicion de Grabados en el Museo Municipal de Artes Plasticas de Rivera en
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el mismo afio; el Encuentro Internacional de Poesia Visual Vortice en Buenos
Aires entre 2001 y 2003; «3 en 2002»'%" en el Museo del Gaucho y la Moneda
en 2002; la participacion en el Concurso de Estampas Digitales en el Centre
Catolic Olot, Espafna, en 2002, 2004 y 2007; «Estampa de grabadores»'*® en
la Sala Carlos Federico Saez del Ministerio de Transporte y Obras Publicas en
2004; el Salén de Arte Digital en La Habana en 2005 y 2007; el Saldn del Futbol
en el Museo Nacional de Artes Visuales en 2005, y el Concurso Internacional de
Arte Digital «<Mosto y Rojas Arte» en Buenos Aires en el mismo afo.

En 2006, integro las exposiciones «V visiones», en el Cabildo de Montevideo,
«Papeles», en el Museo Juan Manuel Blanes, «La mujer judeouruguaya en el
arte», organizada por el Consejo Internacional de Mujeres Judias, la Il Bienal
de Gravura, en Ceard, Brasil, y «Dia del arte correo» en Barraca Vorticista en
Buenos Aires.

A comienzos de la década de 2010, particip6 en las siguientes exhibiciones:
«Ancestros»,'° en la Alianza Francesa, el Bastion del Carmen y la Casa de la
Cultura de Maldonado en los afios 2010 y 2011; «Imagine»,""® en el Espacio
Cultural de México Vicente Mufiz Arroyo en Montevideo en 2011, y «<La imagen
grafica: el artista descubriendo»,'""" en la Fundacion Unién en 2013.

También en las décadas de los afios 2010 y 2020 se realizaron exposiciones
acerca del cGm y sobre mujeres artistas, que incluyeron obras de Gladys en sus
selecciones: las muestras en homenaje al Club de Grabado de Montevideo,
realizada una de ellas en el Centro Cultural de Espafia en Montevideo en
2011"2 y otra en el Museo Juan Manuel Blanes en 2012 y 2013'"'%; «Mujeres
en arte / coleccion mNnAv» en 2015; «Mujeres artistas en la coleccion MNAv» en
2017; «lrreverentes. Artistas mujeres en el acervo del Museo Nacional de Artes
Visuales», en 2019; «Artistas mujeres del siglo xx» en el Museo Juan Manuel
Blanes, en el mismo afio, y «Transformadoras. Mujeres artistas en la coleccion
del Museo Blanes»' en 2021.

Desde los afios dos mil, Gladys consolidd nuevos e importantes
reconocimientos institucionales, que se suman a los que ya habia recibido la
artista en etapas previas de su extensa trayectoria. Entre estos se destacan el
otorgamiento del Premio Morosoli al Grabado por parte de la Fundacion Lolita
Ruibal en 2000, el Premio Figari del Banco Central del Uruguay en 20085,
la exposicién retrospectiva «Gladys Afamado: una cita sin fin»'"® en el Museo
Nacional de Artes Visuales en 2016 y la exhibicién homenaje a Gladys Afamado
en el 60.° Premio Nacional de Artes Visuales, organizada por el Instituto Nacional
de Artes Visuales en 2022.
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1% Maria Yuguero, Estampa

de grabadores (Montevideo:
Ministerio de Transporte y Obras
Publicas y Sala Carlos Federico
Séez, 2004).

1% Nora Kimelman et al.,
Ancestros (Montevideo: Alianza
Francesa, 2010).

19 Nora Kimelman, Imagine
(Montevideo: Espacio Cultural de
México Embajador Vicente Mufiz
Arroyo, 2011).

"1 Rimer Cardillo, La imagen
grafica: el artista descubriendo
(Montevideo: Fundacion Unién,
2013).

2 Ana Tiscornia et al., Club

de Grabado de Montevideo
(Montevideo: Centro Cultural de
Esparia, 2011).

"3 Larnaudie et al,, Club de
Grabado de Montevideo, 2013.

14 Cristina Bausero y Elisa Pérez
Buchelli, Transformadoras.
Mujeres artistas en la coleccion
del Museo Blanes (Montevideo:
Intendencia de Montevideo y
Museo Juan Manuel Blanes,
2021).

5| arnaudie, Gladys Afamado.
Premio Figari, 2008.

"6 Enrique Aguerre y Maria
Eugenia Grau, Gladys Afamado:
una cita sin fin (Montevideo:
Ministerio de Educacién y Cultura
y Museo Nacional de Artes
Visuales, 2016).

Protegidas

Protegidas, 2006
Imagen digital y medios combinados
54 x 40 cm
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Rostros, 2006
Imagen digital y medios combinados
52 x 31 cm
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FORMACION Y ESTUDIOS

- Dibujo y Pintura en el Circulo de Bellas Artes, con Domingo Bazzurro, desde 1939.

- Egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes, desde 1944.

- Estudios particulares de violin con Beatriz Tusset, desde 1945 a 1950.

- Grabado en la Escuela Nacional de Bellas Artes con Adolfo Pastor, 1959.

- Ceramica con Duncan Quintela, 1960.

- Serigrafia con Rimer Cardillo, 1977.

- Semiotica con Jorge Medina Vidal, 1981 y 1982,

- Literatura con Jorge Arbeleche y Sylvia Lago, 1983 y 1984.

- Curso de papel a mano dictado por Laurence Barker y Frederic Amat en Capellades, Catalufia,
a través de la beca de estudios Premio de la Embajada de Espafia, 1984.

- Técnicas del grabado en metal con David Finkbeiner, 1985.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

- Exposicion de pinturas en la Galeria El Taller en Montevideo, 1975.

- Exposicion de grabados en la Galeria Partes en Medellin, Colombia, 1978.

- Exposicion de grabados en el espacio de Oscar Naranjo en Manizales, Colombia, 1978.

- Exposicion de grabados en la Galeria Des Antiquaires en Lieja, Bélgica, 1979.

- Exposicion de grabados en la Alianza Cultural Uruguay-Estados Unidos, 1979.

- Exposicion de grabados en la Galeria Artea en Montevideo, 1980.

- Exposicion de criptolitos en la Galeria Idead en Montevideo, 1983.

- Exposicion de grabados en la Galeria 9 en Lima, Perd, 1984.

- Exposicion de criptolitos en la Comision de Fomento en Punta del Este, 1984.

- Exposicidon de pinturas en la Galeria Vezelay en Montevideo, 1985.

- Exposicion de cajas, grabados homenajes y altares en la Galeria Calle Entera en Montevideo, 1987.

- Exposicion de cajas y grabados en la Catedra Alicia Goyena, 1987-1988.

- Exposicion de cajas y grabados en la Casa de la Cultura de la Intendencia de Durazno, 1988.

- Exposicion de pinturas en la Galeria del Correo Viejo en Montevideo, 1991.

- «/Ambientacion», Espacio Barradas del Museo Juan Manuel Blanes, 1995.

- Exposicion de cajas y grabados en la Galeria Libertad Libros, 1995.

- Exposicién de pinturas y criptolitos en la Nueva Congregacion Israelita en Montevideo, 1997.

- Retrospectiva de grabados en la Sala Vaz Ferreira, 1998.

- Exposicién de arte digital y multimedia en el Museo de Arte Contemporaneo en Montevideo, 2000.

- Exposicion de arte digital y multimedia en Vaasa, Finlandia, 2000-2001.

- Exposicion de grabados digitales, Galeria Puerta de San Juan en Montevideo, 2004.

- «Gladys Afamado. Itinerario intimo», con exhibicion de libros de artista realizados con telas
cosidas y medios digitales, Sala Carlos Federico Saez, 2007.

- Exposicion de libros de artista en el Museo de San José y en el Museo Agustin Araujo en
Treinta y Tres, 2007.

- «Una mirada femenina», Centro Cultural Dodeca, 2009.

- «Gladys Afamado: una cita sin fin», Museo Nacional de Artes Visuales, 2016.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

- XIV Salén Nacional de Pintura y Escultura, Comision Nacional de Bellas Artes, Ministerio de
Instruccién Publica, 1950.

- XIV Salon Nacional de Dibujo y Grabado, Comisién Nacional de Bellas Artes, Ministerio de
Instruccién Publica, 1951.

- VIII Salon Municipal de Artes Plasticas, Concejo Departamental de Montevideo, 1956.
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' Este texto, en todos sus
apartados, constituye una
seleccion y actualizacion de los
datos sobre la trayectoria de
Gladys Afamado a lo largo de
su extensa y prolifica carrera.

Se basa en una revision de
documentos del archivo particular
de la artista, libros y catalogos de
exposiciones, notas de prensa,
audiovisuales y documentacion
en instituciones publicas y
privadas que conservan su
obra, en un sentido amplio.
Ademas, entre los trabajos que
resultaron fundamentales para
esta reconstruccion se destacan:
el catalogo de la exposicion
«Gladys Afamado. Itinerario
intimo», con textos de Maria
Yuguero; el catélogo inédito del
Premio Figari 2008, a cargo de
Olga Larnaudie; el catalogo de
la exposicion homenaje al Club
de Grabado de Montevideo,
editado por el Museo Blanes,

y la documentacion sobre la
artista, disponible en el sitio
web Andforas de la Universidad
de la Republica. Agradecemos
especialmente a Gladys
Afamado, Mdnica Sans, Juan
Carlos Gonzélez y al equipo del
INAV por la colaboracion en el
acceso a una gran parte de la
documentacion consultada para
esta tarea.

- XXVII Salén Nacional de Artes Plasticas, Comision Nacional de Bellas Artes, Ministerio de
Instruccién Publica y Prevision Social, 1963.

- XXVIII Salon Nacional de Artes Plasticas, Comisién Nacional de Bellas Artes, Ministerio de
Instruccién Publica y Prevision Social, 1964.

- XXX Salon Nacional de Artes Plasticas, Comision Nacional de Bellas Artes, Ministerio de
Instruccién Publica y Prevision Social, 1966.

- Primer Salén del Club de Grabado de Montevideo, 1966.

- «Club de Grabado de Montevideo: 16 artistas uruguayos», Club de la Estampa de
Buenos Aires, 1966.

- 4.2 Trienal de Grenchen, Suiza, 1966.

- Segundo Salon del Club de Grabado de Montevideo, 1967.

- Bienal Internacional de Grabado en Fredrikstad, Noruega, 1967.

- Exposicion de La Habana, organizada por Casa de las Américas, 1968.

- Exposicién del Club de Grabado de Montevideo, Direccion de Cultura de la Universidad de
Zulia, Maracaibo, Venezuela, 1968.

- Tercer Salon del Club de Grabado de Montevideo, 1968.

- «Club de Gravure de Montevideo» en el Centre International D’Etudes Pédagogiques, en
Sevres, Francia, 1968.

- Festival de Artes Graficas, Cali, Colombia, 1968.

- Salon del Poema llustrado, en la Galeria del Notariado, 1969.

- Exposicion de grabados del Club de Grabado de Montevideo, en el Instituto Cultural
Uruguayo-Chileno, 1971.

- | Concurso Nacional de Artes Graficas, en Galeria U y Galeria de Arte Palacio Salvo,
organizado por el Club de Grabado de Montevideo, 1974.

- Bienal de Segovia, Espana, 1974.

- 3.2 Bienal de Frechen, Alemania, 1974.

- Il Concurso Nacional de Artes Graficas, Instituto Italiano de Cultura, organizado por el Club
de Grabado de Montevideo, 1975.

- XXIV Salon Municipal de Artes Plasticas, Intendencia Municipal de Montevideo, 1976.

- lll Concurso Nacional de Artes Gréficas, Club de Grabado de Montevideo, 1976.

- 3.2 Art Exhibition, Hollis, Estados Unidos, 1976.

- XXV Salén Municipal de Artes Plasticas, Intendencia Municipal de Montevideo, 1977.

- IV Concurso Nacional de Artes Gréficas, Club de Grabado de Montevideo en colaboracion

con el Instituto Italiano de Cultura de Uruguay, 1977.

- Exposicion del Club de Grabado de Montevideo, Museo de Arte de Rio Grande del Sur,
Porto Alegre, 1977.

-V Concurso Nacional de Artes Graficas, Club de Grabado de Montevideo en colaboracion
con el Instituto Italiano de Cultura de Uruguay, 1978.

- 1.2 Bienal Americana, Mendoza, Argentina, 1978.

- «Tres Grabadores» en el Instituto Brasil-Estados Unidos, Rio de Janeiro, Brasil, 1978.

- 4.2 Bienal de Fredrikstad, Noruega, 1978.

- Concurso Nacional de Grabado en la Alianza Uruguay-Estados Unidos, 1978.

- «Grabadores y dibujantes del Club de Grabado de Montevideo», Sala Cinemateca de
Montevideo, 1979.

- «Grabadores y dibujantes del Club de Grabado de Montevideo», Sala de los Suspiros,
Colonia del Sacramento, 1979.

- 1.e" Salon Departamental de Artes Plasticas y Visuales de San José, Intendencia Municipal
de San José, 1980.

- Primera Bienal Internacional de Deporte en las Artes Plasticas: El Futbol en el Arte,
diario El Pais y Museo Nacional de Artes Visuales, 1980.
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- Salon de Dibujo, Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica Oriental del
Uruguay, 1980.

- 45 Salén Nacional de Artes Plasticas y Visuales, Comision de Artes Plasticas y Visuales,
Ministerio de Educacion y Cultura, 1981.

- 2. Salon Departamental de Artes Plasticas y Visuales de San José, Intendencia Municipal
de San José, 1981.

- 1.2 Bienal de Primavera de Salto, 1981.

- «Fossatti x once + Fossatti», organizada por el Club de Grabado de Montevideo, 1981.

- «Club de Grabado de Montevideo expone dibujos y grabados», Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos Aires, 1981.

- 1.2 Muestra de Serigrafia Artistica, Asociacion Cristiana de Jévenes, 1981.

- Club de Grabado de Montevideo en Galeria Cinemateca, 1981.

- 14.2 Bienal de Liubliana, Yugoslavia, 1981.

- 5.2 Bienal de San Juan, Puerto Rico, 1981.

- 1.2 Exposicion de Minigrabado de Cadaqués, Espafia, 1981.

- 46 Salén Nacional de Artes Plasticas y Visuales, Comision de Artes Plasticas y Visuales,
Ministerio de Educacion y Cultura, 1982.

- 7.2 Bienal de Bradford, Inglaterra, 1982.

- 10.2 Bienal de Ibiza, Espafa, 1982.

- 2.2 Exposicion del Minigrabado Internacional de Cadaqués, Espafia, 1982.

- 31 Salon Municipal de Artes Plasticas, Intendencia de Montevideo, 1983.

- «Club de Grabado de Montevideo 30 aniversario exponen sus integrantes», Galeria del
Notariado, 1983.

- Primera Bienal de Grabado Iberoamericano, Museo Nacional de Artes Visuales, organizada
por el Museo de Arte Contemporaneo, 1983.

- 3.2 Bienal de Seul, Corea, 1983.

- 6.2 Bienal de San Juan, Puerto Rico, 1983.

- 3.2 Exposicion de Minigrabado de Cadaqués, Espafia, 1983.

- «Integrantes del Club de Grabado», Casa del Autor Nacional, Agadu, 1983.

- 4.2 Exposicién de Minigrabado Internacional de Cadaqués, Espafia, 1984.

- 6.2 Muestra de Grabado, Curitiba, Brasil, 1984.

- Concurso de Arte Nacional, Banco Interamericano de Desarrollo, Punta del Este, 1984.

- 33 Salén Municipal de Artes Plasticas, Intendencia de Montevideo, 1985.

- 3.2 Bienal de Primavera de Salto, 1985.

- 2.° Salén de Pintura del Banco de la Republica Oriental de Uruguay, 1985.

- 34 Salén Municipal de Artes Plasticas, Intendencia Municipal de Montevideo, 1986.

- Premio de Pintura AlImanaque Inca, 1986.

- Salon de Dibujo y Grabado de Fray Bentos, 1986.

- «Presencia femenina latinoamericana», organizada por la Galeria Epoca en Santiago de
Chile, 1986.

- «Mujeres uruguayas en el arte», Organizacion de Estados Americanos e Intendencia de
Montevideo, 1986.

- 5.2 Bienal Americana Artes sobre Papel, Cali, Colombia, 1986.

- Bienal Latinoamericana de Artes Graficas, Museum of Contemporary Hispanic Art,
Nueva York, Estados Unidos, 1986.

- Exposicién del Club de Grabado de Montevideo en Solar do Bardo, Curitiba, e itinerancia por
Cearg, Fortaleza, Jodo Pessoa, Paraiba y Natal, 1987.

- Exposicién del Club de Grabado de Montevideo, Catedra Alicia Goyena, 1987.

- Exposicion del Club de Grabado de Montevideo en la Sociedad de Artistas Plasticos de
Argentina, Buenos Aires, 1987.
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- Exposicion del Club de Grabado de Montevideo en la Galeria del Grupo Aura en Lund,

Suecia, 1987.

- Bienal de Grabado en Miniatura, Connecticut, Estados Unidos, 1987.
- Exposicion de Minigrabado Internacional de Cadaqués, Espafia, 1987.
- «Grabados uruguayos. Coleccion de los museos municipales», Centro de Exposiciones del

Palacio Municipal, 1987.

- Primer Encuentro Internacional de Grabado de Montevideo, Museo Nacional de Artes

Visuales, organizado por el Club de Grabado de Montevideo, 1988.

- 2.° Salon de Artes Plasticas de Soriano, 1988.

- 1.2 Trienal, Chamalieres, Francia, 1988.

- «Arte por Uruguay», Turku, Finlandia, 1988.

- «Arte por Uruguay», Hospitalet de Llobregat, Espafia, 1988.

- Exposicion de Minigrabado Internacional de Cadaqués, Espafia, 1989.

- Trienal de Grabado, Stavanger, Noruega, 1989.

- Salon de Grabado y Acuarela, Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica

Oriental del Uruguay, 1989.

- «Los estandartes de la libertad», organizada por la Alianza Francesa y la Casa de la Cultura

del Mundo en Paris, 1990.

- «Diez uruguayos. Arte por la libertad», Museo de Bremen, Alemania, 1990.

- «Pintura uruguaya contemporanea», Ministerio de Cultura de Espafia, 1991.

- Exposicion de grabado contemporaneo, Galeria Thaddeus, Lima, Perd, 1991,

- «Grabadores uruguayos», San José, Costa Rica, 1991.

- Salon de Pintura, Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica Oriental del

Uruguay, 1991.

- «Las invisibles», Galeria del Notariado, 1993.
- «La musica en las artes plasticas», Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica

Oriental del Uruguay, 1993.

- Exposicion de Minigrabado Internacional de Cadaqués, Espafa, 1993.

- The First International Print Biennale, Maastricht, Holanda, 1993.

- «Artistas uruguayas», Art Mavens, Seattle, Estados Unidos, 1993.

- 1.2 Muestra Latinoamericana Miniprint en Rosario, Argentina, organizada por La Universidad

Nacional de Rosario, 1994.

- Trienal Mundial del Grabado en Chamaliéres, Francia, 1994.
- «Propuesta estética», Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica Oriental del

Uruguay, 1994.

- «.a mujer uruguaya en el arte», organizada por Consejo Uruguayo de Mujeres Judias, 1995.

- «Las invisibles», Rouge Gallery, Oregon, Estados Unidos, 1996.

- «Grabadores latinoamericanos y del Caribe», Puerto Rico, 1996.

- «Mujeres uruguayas en el arte», Sala La Spezia, Montevideo, 1996.

- «Pintores uruguayos contemporaneos», Cabildo de Montevideo, 1998.

- «Grabadores uruguayos de los afios 60y 70», Sala de la Organizacion de Estados Americanos,

Buenos Aires, 1998.

- Salén de Artes Plasticas, Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica Oriental

del Uruguay, 1998.

- Bienal de Grabado, Sarcelles, Francia, 2000.

- Bienal del Grabado y Arte Digital Impreso, Puerto Rico, 2001.

- Exposicion de grabados, Museo Municipal de Artes Plasticas de Rivera, 2001.

- Encuentro Internacional de Poesia Visual Vortice, Buenos Aires, 2001-2003.

- «3 en 2002», en el Museo del Gaucho y la Moneda, Banco de la Republica Oriental del

Uruguay, 2002.
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- Participacion en el tercer y cuarto Concurso de Estampas Digitales, Centre Catolic Olot,
Espafia, 2002-2004.

- «Estampa de grabadores», Sala Carlos Federico Sdez del Ministerio de Transporte y Obras
Publicas, 2004.

- Salén de Arte Digital, La Habana, Cuba, 2005.

- Salén del Futbol, Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay, 2005.

- Concurso Internacional de Arte Digital «<Mosto y Rojas Arte», Buenos Aires, Argentina, 2005.

- «V visiones», Cabildo de Montevideo, 2006.

- «Papeles», Museo Juan Manuel Blanes, Montevideo, 2006.

- «La mujer judeouruguaya en el arte», Consejo Internacional de Mujeres Judias, 2006.

- |l Bienal de Gravura, Ceard, Brasil, 20086.

- «Dia del arte correo», Barraca Vorticista, Buenos Aires, Argentina, 2006.

- Salon de Arte Digital, La Habana, Cuba, 2007.

- Concurso de Estampas Digitales, Centre Catolic Olot, Espafia, 2007.

- Bienal Internacional de Grabado de Sarcelles, Francia, 2007.

- Exposicion del Premio Figari 2008, Banco Central del Uruguay, 2008-2009.

- «Ancestros» en la Alianza Francesa, el Bastién del Carmen y la Casa de la Cultura de
Maldonado, 2010-2011.

- Exposicién en homenaje al Club de Grabado de Montevideo, realizada en el Centro Cultural
de Espafia en Montevideo, 2011.

- «lmagine», Espacio Cultural de México Vicente Mufiiz Arroyo, Montevideo, 2011.

- Exposicion en homenaje al Club de Grabado de Montevideo, Museo Juan Manuel Blanes,
2012-2013.

- «La imagen grafica: el artista descubriendo», Fundacién Unién, 2013.

- «Mujeres en arte / coleccion mNAv», Museo Nacional de Artes Visuales, 2015.

- «Mujeres artistas en la coleccion MNAv», Museo Nacional de Artes Visuales, 2017.

- «|rreverentes. Artistas mujeres en el acervo del Museo Nacional de Artes Visuales», 2019.

- «Artistas mujeres del siglo xx», Museo Juan Manuel Blanes, 2019.

- «Transformadoras. Mujeres artistas en la coleccién del Museo Blanes», 2021.

- Exposicién homenaje a Gladys Afamado en el 60.° Premio Nacional de Artes Visuales, Espacio de
Arte Contemporaneo, Instituto Nacional de Artes Visuales, 2022.

PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS

- Premio Casa Caubarrere, medalla de bronce, en el XIV Salon Nacional de Pintura y Escultura,
por su pintura al 6leo Flores, 1950.

- Premio Adquisicién, en el VIII Salén Municipal de Artes Plasticas, por su éleo
Naturaleza muerta, 1956.

- Primer premio al grabado, medalla de oro, en el XXX Salon Nacional de Artes Plasticas, por
su obra Dulcinea, mi amor, 1966.

- Premio Adquisicién Galeria Boqui, en el Primer Salon del Club de Grabado de Montevideo, 1966.

- Primer premio en el Segundo Salén del Club de Grabado de Montevideo, otorgado por el
Ministerio de Cultura, 1967.

- Mencién de honor en la Exposicion de La Habana, otorgado por Casa de las Américas, 1968.

- Premio Club de Grabado por su obra Cinco Anas x dos, en el Tercer Salén del Club de
Grabado de Montevideo, 1968.

- Segundo premio, Concurso Almanague Funsa, Montevideo, 1969.

- Premio Salén de Poemas llustrados, Montevideo, 1969.

- Premio de la Galeria U y Premio Edicién al Grabado en el | Concurso Nacional de Artes
Graficas, Club de Grabado de Montevideo, 1974.
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- Mencién especial del jurado y Premio Edicién al grabado en el Il Concurso Nacional de Artes
Graficas, Club de Grabado de Montevideo, 1975.

- Premio Adquisicion en el XXIV Salén Municipal de Artes Plasticas, 250 aniversario de la ciudad
de Montevideo, por su obra Doble personalidad, en la categoria dibujo y grabado, 1976.

- Premio Adquisicion de la Embajada de ltalia, en el lll Concurso Nacional de Artes Gréaficas,
Club de Grabado de Montevideo, 1976.

- Premio Adquisicidon en el XXV Salén Municipal de Artes Plasticas, por su obra
Esto es nada mas, en la categoria dibujo y grabado, 1977.

- Premio Adquisicion Club de Grabado por su obra Mariposa nocturna, y Premio Adquisicion
edicion del Club de Grabado, en el IV Concurso Nacional de Artes Graficas, Club de
Grabado de Montevideo, 1977.

-Mencion especial del jurado y Premio Adquisicién edicion Club de Grabado, en el V Concurso
Nacional de Artes Graficas, Club de Grabado de Montevideo, 1978.

- Premio Publicartel en el 1.¢" Salon Departamental de Artes Plésticas y Visuales de San José, por
su obra Odalisca XX, afio 1980.

- 5.° premio, Salén de Dibujo del Banco de la Republica Oriental del Uruguay, Montevideo, 1980.

- Premio AFE por su obra Narracion interior, en el 2.° Salon Departamental de Artes Plasticas
y Visuales de San José, 1981.

- Premio al Grabado, 1.2 Bienal de Primavera de Salto, 1981.

- Primer premio de poesia en el Concurso del Club Banco de Seguros del Estado, por su obra
literaria El perejil y sus adyacencias, 1983.

- Premio Beca Embajada de Espafia por su lindleo Maquina para mostrar minigrabados, 1983.

- Mencion de honor, Concurso del Banco Interamericano de Desarrollo, Punta del Este, 1984.

- Premio en el Salén de Pintura del Banco de la Republica Oriental del Uruguay, 1985.

- Mencién honorifica en el 34 Salon Municipal de Artes Plasticas, por su obra Maquina ludica
descontrolada, 1986.

- Primer premio en el Salon de Pintura Inca, 1986.

- Premio en el Salon de Dibujo y Grabado de Fray Bentos, 1986.

- Premio al Grabado, 2.° Salon de Artes Plasticas de Soriano, 1988.

- Premio Adquisicion Minigrabado de Cadaqués, Espafia, 1989.

- 2.° premio, Salén de Grabado y Acuarela del Banco de la Republica Oriental del Uruguay, 1989.

- Premio del Ministerio de Educacion y Cultura en la categoria poesia inédita, por su obra
En la casa de la espera: variaciones sobre el mismo tema, 1995.

- Mencion en el Salon de Artes Plasticas del Banco de la Republica Oriental del Uruguay, 1998.

- Premio Morosoli de Grabado, de la Fundacion Lolita Ruibal, 2000.

- Premio Figari del Banco Central del Uruguay, 2008.
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