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Proélogo

El disefio y la confeccién de alhajas en Uruguay es un campo practicamente desco-
nocido por todos nosotros. Poco sabemos de los maestros orfebres del siglo XIX y
comienzos del XX —apenas unos pocos nombres de joyeros han llegado hasta hoy—,
asi como desconocemos sus multiples espacios de formacién —en el pais o en el ex-
tranjero—, el instrumental técnico y los métodos de trabajo desarrollados. A estos
grandes vacios informativos se suman otros, mas en relacién con la vida contempo-
ranea: ;cuantas de las piezas producidas en aquellas décadas permanecen ain en el
pais?, sexisten todavia importantes reservorios documentales que arrojen mayor luz
sobre esta produccién?, ¢chay un coleccionismo de alhajas en Uruguay?

Durante los tiempos coloniales, la presencia de maestros plateros exponia desde
temprano el conocimiento de una antigua destreza técnica y artistica en la Banda
Oriental que continu6 durante los tiempos republicanos. Se trataba de una tradi-
cién con importantes capitulos precedentes en Espaiia y, muy especialmente, en la
América precolombina y colonial. Sin embargo, gran parte de esa tradicién se rela-
cion6 con otro tipo de productos como ser la fabricacién de cuchillos, cinturones,
monturas, mangos de fustas y tantas otras piezas de plata asociadas con el mundo
rural. Tanto en materia de nombres de orfebres y casas de comercializacién, como
de técnicas aplicadas, estos trabajos cuentan hoy con diferentes investigaciones y
publicaciones, ademas de distintos espacios de exposicién e interesantes trabajos
de catalogacion; el nuevo Museo del Gaucho y la Moneda, recientemente creado, es
sin duda un &mbito fundamental para su conocimiento, asi como factor potencial de
nuevas lineas de investigacién en la materia.
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Sin embargo, no sucede lo mismo con la produccién de alhajas que tuviera lugar
antes de la creacién de la Escuela de Artes y Oficios y muy poco se sabe en relacién a
los que se produjo a partir de esta misma institucidon. Sabemos que, previo a la exis-
tencia de esa escuela técnica, ya en 1870, estaban instaladas multiples casas de venta
de joyas —diecisiete en total, pero también cinco casas de plateadores y doradores,
asi como veintitrés plateros—, fendmeno que hace suponer un conocimiento muy
instalado en la ciudad y una produccion relevante en esta materia concreta.

Distintos documentos como ser publicidad en revistas, informes y publicaciones de
promocidn del pais, muestran que la actividad en materia de produccién de alhajas
parecia ser creciente hacia las primeras décadas del siglo XX, pero igualmente sobre
esto no hay, hasta hoy, estudios sistematicos que lo comprueben.

Todos estos vacios de conocimiento han sido la razén fundamental para que la Co-
misién del Patrimonio Cultural de la Nacién, durante la presente Administracién,
dispusiese el inicio de un trabajo de investigacién sostenido en torno a la produccién
de alhajas uruguayas. No obstante, bueno es sefialar que otras circunstancias refor-
zaron esta necesidad de catalogacién: la venta hacia el exterior de un nimero cada
vez mayor de bienes de este tipo y la necesidad de instrumentos para evaluar cuan-
tas y cuales de esas alhajas podrian ser producidas en el pais y formar parte de un
saber patrimonial. En definitiva, resultaba indispensable aumentar el conocimiento
para delinear, luego, una politica patrimonial especifica en este campo. Agradezco
muy especialmente ala Dra. en Historia del Arte Concepcién Virgili y al Prof. Marcel
Suarez por la tarea de investigacién indispensable para materializar este libro.



# Prélogo

Tal como sabemos, estrategias de largo plazo en relacién alos bienes culturales exige
siempre un alto respaldo de informacién. En este sentido, la presente publicacion re-
coge los primeros avances acerca del registro de piezas concebidas en el pais y otros
datos fundamentales, conexos con su produccién. Sin embargo, dos aspectos deben
ser tenidos muy en cuenta al momento de considerarla y evaluarla. Por un lado, que
se trata de una obra abierta y que debera contar con nuevos avances en un futuro
proximo; por otro, que requerira de otros aportes fundamentales aun no integrados
como el de la antropologia social o la economia familiar, para una mejor considera-
cién y valoracion de lo producido. Mas alla de esto, parece necesario reivindicar el
proverbio aristotélico: “grandes conocimientos engendran grandes dudas”. Con esta
publicacion abrimos el espacio hacia nuevas investigaciones; bienvenidas entonces
las dudas generadas.

William Rey Ashfield!

!Director General de 1a CPCN (2020 - 2025)
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Desafios de la investigacion

Dra. Concepcidén Virgili!

La presente publicacién responde a un encargo del director general de la Comisién
del Patrimonio Cultural de la Nacidn, Arq. William Rey Ashfield.

Desde su inicio, la tarea nos pareci6 fascinante, pero al poco de adentrarnos en la
investigacion nos dimos cuenta de la magnitud del proceso que estdbamos inmer-
sos. Una primera parte de nuestro estudio se refiere a la primera mitad del siglo XX,
que es la publicacién que ahora presentamos. Una segunda parte abarcara artis-
tas que frecuentaron el Taller de Torres Garcia, La Escuela del Sur, Sétano Sur, y la
joyeria contemporanea.

En primer lugar, son muy pocas las publicaciones y articulos que existen actualmen-
te sobre el tema. Este hecho nos obligd a ir a la hemeroteca a consultar periédicos
y revistas como fuente posible. A través de las subastas extranjeras y nacionales
hemos recabado datos que nos han permitido conocer piezas comercializadas, que
fueron fundamentales al momento de identificar y valorar la orfebreria del pais.

Por otra parte, se inicid una investigacidn sobre los orfebres y sus espacios comercia-
les —joyerias y otro tipo de empresas— que todavia quedan en el pais. Hablamos con
los descendientes de aquellos artistas que habian sido pioneros en el oficio y que atin
no habian sido suficientemente reconocidos. Abordamos a coleccionistas, joyeros y
anticuarios que han colaborado en la labor de localizar piezas: Cecilia B. de Torres,
M.? Eugenia Méndez, Graziella Basso, Juan Manuel Picerno, Marcelo Santopietro,
Martin Ferrari, Ana Rey, Danilo Rey, Jorge Ruiz, Mariana Draper, Andrés Castells,
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Sebastian Zorrilla, Daniela Tomeo, Alan Posse, Ramoén Cuadra, Andrés Menjoulou,
Melina Jaureguy Piria, Elena Goitifio Morandi, Tatiana Orofio, Isabel Carpena de Lla-
nos, Roman Lattuada, Margarita Costa y Raul Lafitte, ya fallecido. Por ultimo, recu-
rrimos al tradicional método de preguntar a todo el que se nos cruzaba en el camino
de nuestro trabajo y asi llegamos a las abuelas que todavia poseian alhajas.

Nos encontramos con personas que nos dedicaron mucho tiempo, y agradecemos su
generosidad esperando que esta publicacién aporte y sea el inicio de futuras investi-
gaciones que bien merece la orfebreria uruguaya.

En la Fundacion Gurvich (2024): Maria Eugenia Méndez recibe a C. Virgili. Foto: M. Sudrez.
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Concepcidn Virgili e Isabel Cdrpena observan piezas del artista Carlos Llanos (2024). Fotos: M. Sudrez.



Capitulo1 ¥ Desafios de la investigacién

Consideraciones generales

Lajoyaes el espejo de su épocay al mismo tiempo crea y promociona el gusto. Ayuda
también al avance de todas las manifestaciones de las artes en la combinacion de
estilos, sensibilidades y modos reflejados en cada pais. Procura realizar formas que,
por cuestiones de uso y estética, se distinguen de las de otros lugares.

Antiguamente era utilizada como representacién de un estado social y, al mismo
tiempo, como medio de comunicacién y diferenciacién de unos con otros. El tipo de
joya también evidencia un comportamiento y una manera precisa de presentarse y
actuar en momentos particulares.

La alhaja puede y debe, al mismo tiempo, ser una pieza artesanal, un elemento orna-
mental y también una obra de arte. Es esencialmente una pequeila escultura donde
se conjugan la plasticidad, la forma y la funcién al servicio del ser humano. Si es o
no una inversiéon depende de muchos factores, pero para su valoracioén artistica una
joya no esta condicionada por su dimensién econémica. En tanto obra de creacién
realizada por un artista, esta sujeta al mismo e imprevisible futuro que una escul-
tura, una pintura o un tapiz y lo que debe distinguirla no es su valor material, sino
expresivo. Aun asi, el oro, la plata y las piedras preciosas han tenido una légica de
inversién en distintas épocas, y no es posible olvidar su incidencia sobre la pieza.

A lo largo de la historia, los seres humanos han utilizado diversas formas de obje-
tos ornamentales de uso corporal pero, en el transcurso del tiempo, con el uso y
diferentes aplicaciones de materiales se ha ido construyendo la idea contemporanea
de joyeria.
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Capitulo1 ¥ Desafios de la investigacién

Antecedentes

Es muy extensa la historia de los bienes ornamentales asociados al cuerpo, tanto
como la propia historia de la humanidad. En todos los contextos geoculturales es
posible identificar desarrollos singulares y caracteristicos de la joyeria. En Occiden-
te, particularmente, esa tradicion alcanza una larga duracién desde la Antigiiedad,
pasando por el Medioevo, y marcando algunos hitos fundamentales en tiempos del
Renacimiento y el Barroco. Desde ahi es que es necesario entender los cambios pro-
ducidos hacia finales del siglo XVIII y comienzos del XIX en relacién a la produccién
de alhajas. Durante este tltimo siglo, la joyeria solia utilizarse en distintos escena-
rios, como ser el teatro, cenas y, fundamentalmente, fiestas.

En particular, la mujer lucia broches, brazaletes y aderezos de los més variados ma-
teriales en estas citas. Sin embargo, durante el dia, se ataviaba de forma mucho mas
recatada, con una indumentaria que propiciaba el uso de piezas mas discretas como,
por ejemplo, pequefios pendientes y broches o agujas para sujetar el sombrero. Una
tipologia muy particular de la joyeria femenina del siglo XIX es la joyeria de luto, a
través de la que las damas manifestaban el duelo por la muerte de un ser querido.
Estas alhajas muestran unas caracteristicas muy concretas, siendo la principal el
empleo del color negro en los materiales, entre los que se encontraban el 6nix, el aza-
bache y la ebonita. Asimismo, se fabricaron joyas con el cabello de los seres queridos
bajo un significado de fetiche y recuerdo...?

En Francia, a raiz de la Revolucién francesa, se produce un cambio de mentalidad,
con el advenimiento de una nueva clase social en el poder, la burguesia, que desa-
rrolla un concepto nuevo, la modernidad, una nueva forma de pensar y de vivir. Este
proceso cristaliza de forma definitiva a principios del siglo XX con el art nouveau®y
el art decd.* Estan imbuidos de que todo debe cambiarse, la arquitectura, la escultu-
ra, la pintura, todas las artes, y ahi la orfebreria es la que sufre una transformacién
evidente. El adorno que es la joya debe ser para todas las personas, y ricos y pobres
compiten por lucir piezas que realcen la belleza. Las joyas fueron ejecutadas a partir

19
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de materiales considerados preciosos, como el oro y la plata, pero una parte funda-
mental de su valor también lo aportaba el disefio y la forma final. En este sentido, la
firma de un orfebre importante serd un elemento sustancial para la valoracidén final
de la pieza.

El disefio era, en este sentido, un signo de distincién y nivel cultural, que resultd
clave como factor de transformacién y acceso a la moda. La burguesia jugd un papel
fundamental en esta senda de cambios y nuevos gustos incorporados. No obstante,
bajo el influjo de la moda, pero no de la calidad y el costo material, aparece en esce-
na la bisuteria (en francés bijoutiers). Esta se diferenciard de joyeria cara (en fran-
cés joailliers), aunque las dos podrian ser ejecutadas por artesanos que trataron con
igual destreza los diferentes materiales, independientemente de su costo.

En la segunda mitad del siglo XIX, corrientes como Arts & Crafts, que partian del
rechazo a un mundo industrializado, y pensadores como John Ruskin (1819-1900),
William Morris (1834-1896) y distintas asociaciones de artesanos que van surgiendo
en toda Europa se centran en un discurso contrario a la estandarizacién del objeto y
reivindican el valor de la manufactura, propia del trabajo artesanal, para defender a
la orfebreria como produccidon de objetos artisticos “no seriados”.

Desde fines del siglo XVIII la joyeria occidental mir6 a lo exético, en mundos lejanos.
Muy especialmente se potencia el exotismo hacia fines del siglo XIX y comienzos
del XX cuando corrientes como el art nouveau y el art déco exploran esos caminos.
El primero lo introduce en la incorporacién de flora y fauna no europeas, sumadas
a una libertad en el manejo de formas curvas y también rectilineas.’ El segundo, en
cambio, lo hace a través de citas del disefio propias de culturas lejanas, pero también
potenciadas por un gusto hedonista que intentaba superar lo amargo de la Primera
Guerra Mundial. China®y Egipto fueron también fuentes de inspiraciéon desde hacia
un siglo, pero el descubrimiento de la tumba de Tutankamoén, en 1922 por Howard
Carter, permitié un resurgir del segundo escenario cultural. Joyas y amuletos reve-
lan el poder del objeto que rodeaba al difunto en su tumba, confiriéndole poderes
especiales para su viaje al méas alla.
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Los ballets rusos de Serguéi Didghilev, de influencia orientalista, pero en el marco
de la vanguardia artistica, recorrieron Europa entre 1909 y 1929, ayudaron con su
vibracién del color en los trajes y adornos de los bailarines en la construccién de una
nueva visual en conexién con el mudo de las alhajas.’

En el Uruguay, parte de estas tendencias ingresaron tempranamente en el ambito de
la joyeria. El gusto por el aggiornamento artistico fue rapidamente incorporado en
distintos trabajos procedentes de la Escuela de Artes y Oficios y joyeros particulares
con un alto nivel de produccién. El modernismo —léase art nouveau y otras tenden-
cias europeas— se incorporaron a las piezas de plata y oro en vinculo, también, con
piedras preciosas locales como las amatistas. En cuanto al art déco, la arquitectura
y el disefio grafico encontraron en el pais un fermento singular que, incluso, se ade-
lanta a la famosa exposicion de Paris de 1925.8

Un hecho importante a destacar en este tiempo histérico es el cambio en la vesti-
menta de la mujer. Abandona los pesados mirifiaques y opta por una forma mas libre
del vestir. Los manguitos y los guantes caen en desuso, utilizdndose solo para el frio,
quedando desnudos los brazos y mufiecas, a la espera de ser cubiertos por brazaletes
y anillos. Los escotes seran generosos y posibilitaran adornos como broches, clips a
cada lado del escote y pendendifs o colgantes que adornan el cuello. El sombrero pasa
a ser protagonista para el dia, el que se adorna con agujas, y cuando la moda del corte
de pelo a la garcon irrumpe con fuerza, en el siglo XX, las melenas cortas cambian las
peinetas por diademas, sujetando el cabello.

Por otra parte, se descubre la aficidn al deporte y la vida al aire libre, incorporando
el reloj para el control sistematico del tiempo en la vida moderna. Estos relojes for-
maran parte de las piezas de ornato y, por lo tanto, seran también objeto de disefio de
los grandes joyeros, incorporandoles oro, plata, brillantes, esmeraldas, etc. En este
sentido, también es posible hablar de relojes para el dia y la noche con sus obvias
particularidades materiales.

21
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La moda de fumar crea un objeto: “la cigarrera” utilizada para los habanos. Si esta
era una pieza de mesa, la “pitillera”, en cambio, utilizada para el cigarro pequeilo,
fue un accesorio que portaban hombres y mujeres. Es de recordar, en este sentido,
el antecedente de las cajas de rapé, que alcanzaron sofisticados disefios en bronce y
esmalte, asi como también en oro y plata.

Otros multiples objetos que acomparian la vida cotidiana son recordables: polveras,
porta labiales, vanity cases, bolsos metalicos en oro y plata con cierres de pedreria
fina, etc. Estos accesorios acompafiaron también las légicas de disefio del momento,
tanto modernistas como déco.

La joyeria masculina no quedé rezagada y muchas veces acompaiié —y hasta se ade-
lant6— en el uso de nuevas formas: alfileres de corbata, hebillas, leontinas de las que
penden relojes, gemelos, botones, anillos, cadenas, medallas y medallones, sellos
y otros dijes, asi como insignias civiles, militares y religiosas. También es posible
incluir tabaqueras, boquillas para cigarro, encendedores, petacas, tarjeteros, lentes
y empuiiaduras de bastén.

La produccién de alhajas estard cada vez mas dividida entre las piezas de firma y
otras de tipo estandarizado. Los joyeros que conciben la alhaja como una manifes-
tacién artistica, resultan actores independientes que, muchas veces, procedian de
otros ambitos del disefio —arquitectura, escultura, pintura, disefio grafico—, des-
tacandose algunos nombres como George Fouquet (1862-1957), Jean Després (1889-
1980), Gerard Sandoz (1902-1995).

Los nombres de algunos destacados joyeros-artistas quedaran vinculados a sus ca-
sas comerciales, donde la joya era entendida como una respuesta a las corrientes
artisticas del momento, asi como al deseo del cliente y su comprensién de la orna-
mentacion asociada a la indumentaria femenina o masculina. Entre ellos destacan
las casas Chaumet (1780), Mauboussin (1827), Cartier (1847), Van Cleef & Arperls
(1906), nombres que hoy ya son objeto de estudio de la Historia del Arte. Este mismo
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proceso comenzara a tener lugar en el contexto montevideano. Sin embargo, aunque
se reconocera la importancia de algunos nombres comerciales en materia de joyas,
no siempre se identificara a su autor real. Fueron firmas relevantes en esta materia,
en la primera mitad del siglo XX, Strauch & Cia., Spangerberg & Freccero, Revello,
entre otras.

En la primera mitad del siglo XX, la joyeria se presenta como un arte plastico inte-
grado a los movimientos pictéricos y escultédricos, alcanzando igualdad de presti-
gio sus artistas creadores, cuyas obras incorporan recursos propios de las vanguar-
dias —cubista, futuristas, expresionistas, etc.— conjugadas con formas arcaizantes,
buscando nuevos disefios. Muchas veces, elementos propios de un tiempo anterior
siguen presentes: lazos, guirlandas, motivos vegetales y otros. Hacia 1920, en par-
ticular, se introduce el cristal de roca de cuarzo, que ejercid su atractivo en la com-
petencia con el diamante por su multitud de reflejos con la incidencia de 1a luz; esto
también permitié un mayor acceso, dado su menor costo, especialmente después
del crac bursatil de 1929. La joyeria se adaptaba, asi, a nuevas circunstancias para
continuar su linea de innovacién.

No obstante, la incorporacién de nuevos materiales nobles continué con el uso
del &mbar, el nécar, las perlas y gemas semipreciosas. Estas ultimas seran fun-
damentales en la busqueda de una gama mas amplia del color para conseguir el
contraste dentro de la pieza. Se potencia el leguaje de la abstraccién con esta nue-
va logica del color y de las formas geométricas: circulos, cuadrados, tridngulos,
trapecios, etc. El metal es trabajado igualmente, con una gran simplificacién en la
combinacién de elementos, imperando un verdadero purismo en el escenario de
la orfebreria.

La introduccién de estas piedras semipreciosas en el gusto de la joyeria interna-
cional abre un espacio fundamental para la industria y la economia uruguaya,
permitiendo una puesta en valor de sus canteras de dgatas y amatistas, ubicadas
en el norte del pais. Sin embargo, el proceso de afianzamiento en el contexto local
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exigiria un mayor tiempo de aceptacion, dada su procedencia. Si bien las amatis-
tas se incorporaron a magnificas piezas de gusto déco, las dgatas requirieron de un
mayor tiempo.

Entre 1920 y 1950, se comenzaron a fabricar joyas en masa, que competian solo en
precio con las piezas de firma, donde la creatividad del artista no ofrecia duda res-
pecto al disefio y a la calidad de la ejecucioén.

Usos y costumbres

Las alhajas cumplieron siempre una importante funcién social. En celebraciones y
efemérides la joya adquiere el sentido de obsequio o recordatorio: medallas, cade-
nas, pulseras y esclavas y relicarios resultan piezas frecuentes para estos fines.

También se incorporaron a rituales y modalidades de la magia, donde ciertas piezas
operaron como amuletos y fetiches.

En particular, la orfebreria cumplira un papel relevante en asociacién con la vida re-
ligiosa. Muchas son las piezas liturgicas que requieren de la participacion del artis-
ta-orfebre, pero, en particular, destacan aquellas que acomparfian la indumentaria o
bien el cuerpo del creyente: cruces, medallas, relicarios, entre otros.

Quiza la dimensiéon mas profana de la alhaja sea la que predomine en la vida mo-
derna. Razones de identidad social —o, incluso, de enclasamiento, al decir de Bour-
dieu— resultan funcionales en un tiempo con alto sentido material y valor de esta-
tus. Asociado a esto, esta el tiempo y el lugar del lucimiento. Pero, en vinculo con lo
anterior, esta también el aporte estético de la joya a quien la porta, si bien el concep-
to de belleza es dinamico. En este sentido, la variacién de disefios tiene relaciones
directas con el tiempo y la moda, asi como con los cambios que se introducen en la
idea de lo bello.
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Pero hay un sentido muy personal que laalhajasuele adquirir en relacién amomentos
significativos: el anillo de compromiso, el collar transmitido de generacién en gene-
racion o el ya citado relicario que contiene elementos personalizados de un fallecido.
Son piezas que trascienden su valor econémico y que adquieren un sentido propio.

A diferencia de lo anterior, la joya pudo cumplir también un rol alternativo. Mu-
chas veces fue objeto de trueque, sin olvidar las frecuentes ocasiones en que, junto
con otros ricos objetos, han sido confiscadas como botin de guerra, o fundidas para
satisfacer demandas de oro y plata. En otras ocasiones, se ha recurrido a las joyas
como aval para conseguir dinero, para alimentar a los ejércitos o bien para financiar
las guerras.

Particularmente en Espaiia, el descubrimiento y la conquista de América fue un
acontecimiento muy importante para el desarrollo de la joyeria, no solo por la lle-
gada de metales y piedras preciosas sino también por la llegada a Europa de joyas y
objetos artisticos que representaban la fauna y la flora americanas, pero fabricados
por los indigenas. Un célebre ejemplo del aprecio que se tuvo por estas piezas por
parte de personajes notables fue el del artista aleman Alberto Durero (1520) quien,
en su diario, elogié con admiracién los regalos de Moctezuma a Cortés luego de ha-
berlos visto en Bruselas.’

La buisqueda de fuentes de inspiracién ha sido constante en todas las artes visuales
desde comienzos del siglo XIX, donde los exotismos han sido una fuente recurren-
te, en razén de la diversificacién de rutas comerciales, campailas arqueolégicas y,
también de las grandes exposiciones universales. Los grados de asimilacién de estos
exotismos han variado de acuerdo a los diferentes joyeros y firmas: desde la inspi-
racién para producir algo nuevo al apropiacionismo y reformulacién. En este sen-
tido, es posible advertir que las piezas pueden ser un homenaje al pasado o simple
recreacion de temas, pero también establecer premisas méas profundas, en términos
compositivos, formales, tipoldgicos y materiales que abran nuevos caminos en su
produccién. Asimismo, las coordenadas de un paisaje local o regional pueden ser un
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factor de busqueda identitaria. Un buen ejemplo en esta linea, dentro del contexto
uruguayo, es la obra de Santiago Cozzolino.

El encanto de la joyeria del pasado reside en su artesania, materiales de calidad,
versatilidad, valor de inversion y significado sentimental. Cada pieza cuenta una
historia inica y ocupa un lugar especial en el corazén de quien la usa. La joya no es
solo un accesorio; es una declaraciéon de quien la lleva, trascendente al tiempo, las
tendencias y las generaciones.
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Notas

1 Doctoraen Historia del Arte por la Universidad de Barcelona.

2 El Museo Histérico Nacional en Montevideo posee en su coleccién relicarios y joyas de luto
confeccionadas con cabello humano. MHN (2020). Alhajas de luto del siglo XIX. Extraido de
http://www.museohistorico.gub.uy/mecweb/imprimir.jsp?contentid=123906&site=33&channel=-mecweb

3 Conladenominacién de art nouveau se conoce una tendencia iniciada a fines del siglo XIX, que per-
duré hasta el inicio de la Primera Guerra Mundial. Para la joyeria representé el abandono de las
limitaciones del disefio de la joyeria tradicional. Se potencia la creatividad, la innovacién y la origi-
nalidad. De ahila utilizacién, en competencia con los tradicionales, por primera vez en la orfebreria,
de materiales muy novedosos, ala vez que de menos precio como el cobre, marfil, carey, coral, vidrio
y piedras semipreciosas, turmalina, aguamarina, amatista, topacio, jade, que ademas proporcionan
un colorido variado ala pieza. En cuanto a la tematica, irrumpen los temas extraidos de la naturale-
za. Fauna y flora son protagonistas de las formas, que se distinguen por su delicadeza y encanto. Si-
renas, peces, pavos reales, palomas entre nenufares, lirios y hojas, también fragiles insectos alados
de delicadas antenas, libélulas, gavilanes, jilgueros y mariposas cuajadas de esmaltes traslucidos de
bellos colores.

4 El art déco surgié como respuesta a la rapida industrializacién y urbanizacién de principios del si-
gloXX. El estilo abarcaba formas geométricas, colores llamativos y una sensacién de glamur y lujo.
La idea de la sencillez en la obra era lo que se consideraba que tenia valor, un valor que no tenia en
cuentalos materiales utilizados; si, en cambio, daba valor predominante a los propiamente estéticos.

5 Esta tenencia encontré importantes firmas que, en muchos casos, quedaron estrechamente vincu-
ladas al trabajo en ciertos materiales como el cristal, el bronce y el mobiliario. Nombres como René
Lalique en Francia (1860-1945) y Alphonse Mucha (1860-1939) en Chequia, Josef Hoffmann (1870-1956)
en Bruselas, y Georg Jensen (1866-1935) en Copenhague seran, entre otros, artistas destacados. Este
ultimo que ya desde la primera década del siglo producia obras simples con grandes gallonados y
superficies trabajadas de martelé, donde la destreza del artista quedaba reflejada tanto en su crea-
cién como en su ejecucidon. Hay que nombrar en Nueva York y Chicago a Tiffany & Company donde la
joyeria adquiere una dimensién mas comercial. En Espafia, durante este periodo, se destacaron las
familias de orfebres Capdevila, Carreras, Cabot y Masriera, entre otros.

6 Enlaantigua China eran muy comunes los aderezos para el cabello que sujetaban el peinado, eran
peinetas y pinchos trabajados con calados. Este tipo de adorno ya fue profusamente utilizado por las
damas rusas en el siglo XVIII.

7 Estos ballets se concibieron como un espectaculo integral, puesto que formaban una unidad todos
los elementos que lo articulaban: los temas, los decorados, la musica, el vestuario y su ornamenta-
cién y la danza.


http://www.museohistorico.gub.uy/mecweb/imprimir.jsp?contentid=123906&site=33&channel=mecweb
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Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes.

“Esas cosas son mas bellas que las maravillas [...] y en mi vida he visto cosas que me haya maés re-
gocijado el corazén que esos objetos. Pues ahi vi cosas extraordinarias y artisticas y me maravillé
de la sutil ingeniosidad de los hombres de paises lejanos; no sabria decir aquello que senti yo ahi”.
Durero, A. (1520), citado en De la Torre Villar, E. (1950). “Los presentes de Moctezuma. Durero y otros
testimonios”. En Revista de Historia Americanay Argentina. Mendoza: Universidad Nacional de Cuyo,
p- 60. Extraido de https://bdigital.uncuyo.edu.ar/app/navegador/?idobjeto=7192

El mecenazgo ejercido en los siglos XVI y XVII por la Iglesia, las monarquias, la aristocracia y la alta
burguesia fue fundamental para el desarrollo de la orfebreria, dadalaimportancia de alhajas y otras
piezas de materiales preciosos como sefial de jerarquia. Por ejemplo, la familia Medici de Florencia,
de renombrados mecenas de las artes, jugé un papel crucial en la promocién de la joyeria con sim-
bolismo y expresién personal que hoy podemos apreciar a través célebres retratos, en los que las
alhajas son verdaderos centros de atencién para destacar el rango de los personajes.


https://bdigital.uncuyo.edu.ar/app/navegador/?idobjeto=7192
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El contexto uruguayo

Prof. Marcel Suarez!

Primeras joyerias y orfebres

Considerada la Banda Oriental del Rio de la Plata “tierra de ningiin provecho” por los
conquistadores espafioles, que no encontraron yacimientos de metales preciosos ni
pueblos aborigenes que los usaran, el actual territorio uruguayo fue colonizado mas
tarde que el resto de Hispanoamérica. Por tal motivo, esta parte del imperio no tuvo
hasta el siglo XVIII un efectivo proceso de colonizacién, cuando pasé a ser valorado
por la riqueza que generd la introduccién de la ganaderia y su posterior desarrollo.
Esta instalacién tardia de asentamientos coloniales permanentes explica el hecho
de que se desarrollaran, también mas tarde que en el resto de otros territorios ibe-
roamericanos, tradiciones artesanales como la orfebreria.

John Mawe, mineralogista britanico que estuvo en Montevideo entre 1805 y 1807,
relatd que:

las tiendas, con la sola excepcién de aquella de los Mercantes, son miserables, y contie-
nen muy pocos articulos que no sean ingleses. La de los plateros o joyeros es bastante
buena; fabricabaln] varias chucherias, pero el arte era de lo méas malo... (citado en Ba-
rrios Pintos, 1971, p. 12).?
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Sin embargo, en 1837 habia, segiin Griinwaldt Ramasso (1970) “ocho platerias en la
capital, doce en 1842, y el censo de 1843 registra un total de 25 artesanos de esta
rama” (p. 50). A la produccién local se sumaba la importada: Horacio Arredondo
(1951) hace referencia a la introduccién, entre 1830 y 1840, por parte de comercian-
tes franceses e ingleses, de “joyas, encajes [...] vinos y otras menudencias” (p. 98).
La demanda de piezas de orfebreria no estaba reducida a adornos de uso femenino,
sino que se requeria para otros tipos de piezas de uso frecuente desde los tiempos de
la colonia: especialmente en Montevideo se usaron en oro y plata las empufiaduras
de bastones, cajas de rapé, hebillas, botones, algunos escasos relojes de bolsillo, sa-
humadores, mates, palilleros, “avios de fumar” o “yesqueros” y, especialmente en el
medio rural, no faltaban los accesorios de plateria en la indumentaria personal ni en
las piezas de los aperos.®

Una de las primeras joyerias montevideanas de la que consta un afio de fundacién
—1842— es la del italiano Andrés Carassale (Aratjo Villagran, 1920, p. 77).

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, Arredondo atribuye el oficio de la orfebreria
a inmigrantes europeos como los italianos, quienes “compartieron con los espafio-
les los negocios de almacén y casas de bebidas; con estos y los franceses, las tien-
das, sastrerias, bazares, mercerias y las joyerias, habiendo verdaderos artistas en el
montaje de piedrasy en la fabricacién de alhajas” (p. 77).

A 1858 se remonta la fundacién de la Joyeria de David Rosello, ubicada en la calle
Sarandi 624 hasta principios del siglo XXIy a la que acudia “lo més selecto de nuestra
sociedad pues su prestigio esta cimentado en una soélida base de honorabilidad tra-
dicional”. David Rosello estuvo al frente de la joyeria hasta 1885, que pasé a su hijo
Andrés y luego a su nieto Julio, quien la dirigi6é asociado a Alfredo Morasca (Revista
Tabaré, n.° 1, 1914, p. 45) durante varios afios (Mundo Uruguayo, 1930, n.° 603, p.37).
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En la Guia de Montevideo con algunos pormenores sobre el Estado Oriental del Uruguay,
compilada porJ. E. Horne y D. E. Wonner (1859) se mencionan dos joyerias: la Alema-
na de C. Zumfeld y Cia. y la de Carrasale Hermanos, ambas ubicadas en la calle 25 de
Mayo (p. 31), donde también funcionaban cinco de las catorce platerias que figuran
en la misma publicacion (la mitad de los apellidos de los propietarios mencionados
son de origen italiano) (p. 33). Aflos mas tarde, el Plano guia de Montevideo levantado
por A. Aymez (1870) registra diecisiete joyerias y veintitrés platerias.

¢Cémo eran las alhajas que se usaban en el Uruguay del siglo XIX? La observacién de
retratos y las escasas piezas que se conservan permiten apreciar que eran volumino-
sas y pesadas en cuanto a la proporcion de “oro cincelado, macizo y fuerte” (Selecta
n.° 3,julio de 1917, p. 19).* Varias joyas eran importadas y, en principio, las confeccio-
nadas en nuestro territorio siguieron los modelos europeos. No hay informacién pre-
cisa, hastala fecha, que permita identificar el inicio de un proceso de diferenciaciéon
caracteristica de nuestra region en el disefio de alhajas.

OYAS DE r~eo
e OTROS DIAS

Peadeentes de Samannes y plata amigud gue perit.
michoos 8 Dpfa [wind Caravaca de Bincda

Foto: Selecta n.°3. Montevideo, julio de 1917, p. 27.°
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Una fuente importante de informacién para saber cdmo eran las alhajas usadas por
las damas orientales del siglo XIX son los retratos. A modo de ejemplo, podemos
mencionar dos cuadros pintados en distintos momentos por Juan Manuel Blanes,
como el de Maria Gutiérrez de Reyles (s/f) y el de Carlota Ferreira (1883), que coinci-
den, a pesar de las diferencias de disefio, con la descripcién citada anteriormente.

Retrato de la Sra. Maria Gutiérrez
de Reyles

Oleo sobre tela.
180x 126 cm.
Museo “Juan Manuel Blanes”.

Foto: M. Sudrez.
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Retrato de Dofia Carlota Ferreira de Regunaga (1883). Oleo
sobre tela. 130 x 100 cm.
Museo Nacional de Artes Visuales, Montevideo.

Fotos: M. Sudrez
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En la bisqueda de joyeros y joyerias que desarrollaron su actividad en la segunda
mitad del siglo XIX hemos encontrado nombres, aunque no podemos, hasta el mo-
mento, completar la pesquisa con la observacién directa y el registro de piezas de
orfebrerias de esa época porque muchas ya no existen y es dificil rastrear a las so-
brevivientes, aunque ninguna investigacién esta cerrada y es posible que aparezca
mas informacién en el futuro para tener una visiéon mas completa de este periodo.

Juan Francisco Freccero llegé al pais con su familia el mismo afio de su nacimiento
(1856) y desde su adolescencia trabaj6 en Spangerberg y Cia., empresa que se desta-
c6 en el ramo durante afios, de la que llego a ser socio en 1868 y Unico propietario
desde 1893 (Aratjo Villagran, 1920, p. 185).° Esta prestigiosa joyeria, que funcioné en
la Ciudad Vieja hasta 2015, siguid activa, en otros locales hasta su cierre definitivo
en 2019 (EIl Pais, 2019, 9 de mayo, Fashion Network 2015, 15 de julio, Zorrilla Subastas,
2019, 1 de mayo).’

Foto dela calle Rincon con cartel de la joyeria Spangenberg y Freccero publicada en articulo El Pais (2019).
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Sr. Adolle L. Strasch, feadidor v progisiinis

En 1898 el sanducero Adolfo L. Strauch
(1873-1961)° fundd una fabrica de joyas
que llegé a ser una de las mas importan-
tes del pais. En El libro del Centenario del
Uruguay 1825-1925: se muestra el local
que tenia entonces en la calle Reconquis-
ta 612 donde trabajaban 35 operarios
“cuyo aprendizaje lo hicieron en su au-
rificina en la que [...] ejecutan los com-
plicados arabescos de joyas que van sa-
liendo de sus manos; joyas construidas
exclusivamente con oro, platino, brillan-
tes, diamantes, perlas y gemas y otros
materiales valiosos” (p. 851).1°



Capitulo 2 ¥ El contexto uruguayo

Foto: Libro del Centenario del Uruguay.

rafuren L) Modaraitidrungan
wWerden aufs corgfaltigite susgqefihen

ADOLFO L._/T RAUCH

-mamqulﬂa 612 — Montevideo.

W
i

“Joyas y Relojes. Las reparaciones y modernizaciones se llevardn a cabo con el mayor
cuidado”, Deutsche Wacht (1940), Montevideo, 13 de marzo. Archivo particular.
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Foto: Libro del Centenario del Uruguay.

Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebreria de alhajas en Uruguay
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Anuncio publicado en E1 Bien Publico (1952), reproducida en “Wedding Strauch-Wick”. Numista.!

La joyeria de Strauch produjo alhajas hasta su cierre a fines del siglo XX. Algunas
piezas firmadas todavia se pueden encontrar en subastas.

Otro establecimiento muy reconocido en las primeras décadas del siglo XX fue el
de Augusto Wild, quien en 1905 instald su taller que se especializd en el trabajo de
piedras semipreciosas de origen nacional (Baumann Santana, 2017, pp. 328-329). El
Libro del Centenario (1925) lo presenta en un articulo de una pagina ilustrada y con
detallada informacion:

Wild, de nacionalidad alemana, quien tiene establecido un soberbio taller y una esplén-
dida joyeria en la calle 25 de Mayo n.° 667, suntuoso establecimiento cuya caracteristica
primordial radica en el comercio y manipulacién de toda clase de piedras preciosas, y

muy especialmente de las denominadas dgatas.
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[...] las soberbias agatas de nuestro Uruguay, admirablemente trabajadas por el artista
bajo las més exquisitas formas. El noble cuarzo, de multiples y vivaces tonos, de brillan-

tisimo pulimento, surge alli en todo el esplendor de su belleza.

Es toda una sinfonia maravillosa de colores, que habla de nuestro sentido estético con
acentos extrafios y nos transporta al mundo de la fantasia; que le dicen de cosas desco-

nocidas y misteriosas; de productos fantasticos de lejanas comarcasy paises fabulosos.

Y sin embargo ese cuarzo silicico, semitransparente, de caprichosos veteados y
de estupendas coloraciones es una cosa nuestra, un producto indigena, un mine-
ral de nuestras tierras norteflas, donde abunda y puede extraérsele facilmente en

cantidades incalculables.

No es de hoy, seguramente, que se conoce la existencia de las dgatas uruguayas, como
también de topacios y amatistas, pero si es cierto que, si no desconociamos la existencia
de la materia en bruto, no lo es menos que ignorabamos el arte de trabajarla, de darle
la aplicacion comercial, industrial y artistica de que es susceptible. No lo supimos aca-
badamente hasta que vino a demostrarnoslo el hombre a quien ya aludiéramos y cuyo
nombre repetimos: AUGUSTO WILD.
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El mismo articulo cita al propio Wild sobre los inicios de la explotacién de las pie-
dras semipreciosas en este pais:

alla por el afio 1865, algunos inmigrantes alemanes del distri- ;
to de Ydar [sic],’? venidos a estas tierras, encontraron al norte " ;"’
de Uruguay, y con verdadera sorpresa, estas mismas materias g ’
primas que tan familiares les eran en su pais. Se trataba de
agatas de excelente calidad, que nada tenian que envidiar a
las europeas, por su composicién silicica, su transparencia y
su hermosa variedad de colores. Como consecuencia de este
descubrimiento, hecho por compatriotas mios, se empezé a
explotar, aunque en pequeila escala, la exportacién de dgatas
para Alemania, donde la industria de las mismas ha logrado
una gran perfeccion, ya que se le viene desarrollando desde
hace muchossiglos. En Ydar, las agatas uruguayas, que fueron
recibidas en bruto, eran primorosamente trabajadas, y luego

desparramadas por todos los mercados, incluso este pais.

Por esa fecha [1905], yo que habia venido a esta Republica, me apercibi de la gran ri-
queza que significaban los cuarzos del norte, y entonces resolvi establecer aca la indus-
tria del tallado de los mismos. Monté, pues, mi taller, dispuesto a dar forma concreta a
la iniciativa. Confieso que al principio luché con no pocas dificultades, especialmente
para encontrar las maquinas necesarias y conseguir personal idéneo. Pero tras de obs-
tinados esfuerzos, y sostenido por mi fe inquebrantable en la empresa que abordaba,
pude darle cima, y el taller funciond montado sobre un pie moderno que lo capacitaba
para los mas delicados trabajos, no solo en el tallado de las dgatas, amatistas y topa-

cios que produce este riquisimo territorio uruguayo, sino de cualquier clase de piedras
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preciosas, incluso el grabado de las mismas, cosa esta tltima que constituia una verda-

dera novedad para Montevideo (p. 256).1*

El texto se public6 con imagenes de alhajas y articulos de escritorio realizados con
piedras semipreciosas, asi como una vista general del taller. La misma fotografia
—reproducida con mejor calidad— se puede ver también en el sitio de internet dedi-
cado a su sobrino August R. Wild.*
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Podemos encontrar informacién de este establecimiento en la Guia de la colectividad
alemana 1936-1937 (Bocksberger, 1937)"° y anuncios en revistas como Mundo Urugua-
yo (n.° 145, p. 40)* y Deutsche Wacht de la colectividad alemana de Montevideo, publi-
cados en los afios treinta y cuarenta.?”

La Joyeria de Agosto Wild — A la izquierda: Seccion de lapidacion 3
parte del salon de vemia en Mentevideo, A la derecha: Obtencion de diamasies en Matio
Corosso (Branl) v deposito de semi-diamantes en la casa matriz en Alemania.

Foto: Recorte de Deutsche Wacht (ca. 1934) coleccion particular de revistas de Gustavo Garbarino (2024).
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De la joyeria de Wild hemos ubicado dos alhajas. Una de ellas es una pulsera reali-
zada con piezas de oro de forma piramidal alternadas con topacios (17,5 cm de largo.
Coleccidn particular).

W . g g g
D s e A e

L™

Foto: C. Virgili

La Coleccién La Fontaine, por su parte, conservaun
colgante del taller de Augusto Wild, con un motivo
vegetal —fruta entre hojas y zarcillos— de inspira-

cioén art nouveau. En principio, el acceso a solo dos (%
ejemplos provenientes de esta casa no permite rea- Ay

; t‘iF

lizar un analisis profundo que la identifique por un
disefio en particular. Por el momento, el motivo de
incluirla en el relato es larelevancia que la empresa
tuvo como pionera en el empleo de piedras urugua-
yas. Habré que seguir explorando para identificar

. , . . Foto: Coleccion La Fontaine.
y estudiar mas piezas salidas de sus talleres.
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En 1907 el genovés José Revello —llegado al pais en 1900— fund¢ la joyeria que lleva
su apellido, una de las més prestigiosas del pais y que todavia esta activa. Se instalo
en la calle 25 de Mayo, aun una de las vias comerciales mas destacadas de Montevi-
deo, “con mobiliario, carteleria y decoracion traida de Paris” (Revello, Historia )* que,
como testimonia el registro fotografico, seguia las lineas del art nouveau propio de
la época. Podriamos inferir, a falta de evidencias mas directas, que el tipo de alha-
jas que ofrecia entonces a la venta también debieron ser del mismo estilo. El nuevo
establecimiento fue una de las noventa y ocho joyerias y relojerias registradas en el
Montevideo en 1907 seguin consta en el censo fabril realizado por la Unién Industrial
del Uruguay (Maeso, 1910, p. 91).

En el anuncio publicado en la revista Tabaré (1914) la “joyeria y bazar [...] Revello y De
Rosa” ubicada en 25 de Mayo 537 ofrecia una “exposiciéon permanente de objetos de
arte” y un “gran surtido de alhajas de tltima creacién” y da la direccién de su “casa de
compras en Paris” ubicada en “66 F. G. Poissonniere 68”. También ofrece una pequeiia
foto de su saldn de ventas, elegantemente decorado, de acuerdo al gusto de la época.?®

Fam

- Sone

i

BALA DE YVEMNTAS
FLEMMEA. M B Ca7iu0

Fotos: Revello Joyas.
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Otra importante joyeria que funciond, desde comienzos del siglo XX
(Araujo Villagran, 1920, p. 524), en la calle Mercedes y luego en la calle

Colonia entre Rio Negro y Julio Herrera y Obes fue la del napolitano Al-
berto Palombo, nacido en 1882 y emigrado al Uruguay en 1898.%°

T

Foto: Alberto Palombo Abatte y su familia en su joyeria (1914). Gentileza de Enrique Palombo.
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Foto: Joyeria de Alberto Palombo en la Calle Colonia, Montevideo (1926). Gentileza de Enrique Palombo.

Elrelevamiento de anuncios en publicaciones antiguas arroja informacién acerca de
otras empresas destacadas en el rubro de la orfebreria.

En la Revista Rojo y Blanco del 9 de junio de 1901 la Joyeria y relojeria de Leopoldo Ca-
rrara, ubicada calle Sarandi 345, ofrece a “precios reducidos” la “importacion directa
de las principales fabricas de Europa y Norte América. Relojes de oro, plata, acero y
niquel de los mas afamados fabricantes” asi como “novedad para hombres y sefioras”
(p. 32).%* En 1902 esta casa cobré inusual notoriedad por un intento de robo mediante
la excavacion de un ttnel, en el episodio conocido como el “el Robo del Cafio”. El epi-
sodio evidencia la importancia que tenia el establecimiento como para motivar una
arriesgada y compleja operacion de los ladrones (1902, 9 de febrero, p. 124).%

El primer niimero de la revista Sportsman (1908) presenta el anuncio de alhajas, pie-
dras preciosas y otros articulos de metales finos de la casa de A. Liideke & Cia. Ins-
talada en los altos de Mercedes 38c. [sic], esquina Florida (24 de mayo, p. 4).> Por su
parte, la Joyeria Restano —en 18 de Julio 106— ofrece sus brillantes y alhajas desde
un anuncio publicado en el Almanaque Ilustrado (1912, p. 13).%
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En la revista Anales Mundanos n.° 10 (1916) se publicaron anuncios de varias joyerias
como Zerbino en Sarandi 668-672 (con fotografia de bolsos decorados con metales y
pedreria) y La Perla de José Garayalde® en Ituzaingd 1433 (p. 40) que ofrecen alhajas
importadas de Francia y de Alemania.? Por su parte, la casa D’Aiutolo Hnos., ubi-
cada en 18 de Julio 890, anunciaba que, ademaés de importadora, fabricaba alhajas:
“cuenta con artistas joyeros, relojeros, engarzador, grabador, cincelador, cadenista
y grabador”. También informa: “engarzamos los brillantes y piedras preciosas a la
vista del cliente y en el acto. [...] Fabricamos cadenas y alhajas con el verdadero 18
K. de ley 750 mm o sea el méas alto que se elabora, igual que en Francia e Inglaterra”
(Anales Mundanos, 1916, p. 45).%
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La misma casa D’Aiutolo en 1919, a través de la revista Mundo Uruguayo, ofrecia ca-
mafeos, “gran surtido y a precios de liquidacién” presentdndose como “Joyeria, Re-
lojeria y Gran Taller de Precision para la fabricaciéon de Alhajas y compostura de
Relojes y Alhajas” (21 de agosto).?® Mas tarde se encuentran anuncios de esta empresa
ofreciendo su servicio como fabrica y taller en revistas como La Cruz del Sur (1924, 30
de junio)® y Armas de la Patria (1936, mayo) desde su local de Rio Branco 1367.%

También en Mundo Uruguayo se publicaba, en sus primeros nimeros de 1919, el
anuncio del local de los joyeros Scioscia Hnos. en 18 de Julio 883 bis, donde se men-
ciona la “confeccién y reparacién de alhajas” (n.° 43, p. 19).%

RIA DAIUTOLO. |
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Anuncio en la revista Armas de la Patria

Del afio 1922 podemos encontrar, en diversas publicaciones, avisos de varios esta-
blecimientos: La Ocasidén, de E. Mascaré y Hna. (Rio Negro 1590 entre Cerro Largo
y Paysandu) (Calibdn, marzo, p. 16),>2 Restano (18 de Julio 943) (El Estudiante Libre,
p-12)* y Vifiales (Bartolomé Mitre 1331) (Euskal Erria, 15 de diciembre, p. 19).3* De
esta ultima se destaca el anuncio publicado en la revista Euskal Erria (1922), con la
fotografia de una elegante sala del establecimiento para la atencién de su clientela
(10 de marzo, p. 4).%
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Foto: Revista Euskal Erria (1922).

En 1925, en la Revista El Mensaje aparece publicado el anuncio de la Joyeria Atlantida,
de Pozzo y Caballero, ubicada en San Martin 2648 esq. Guadalupe, en la que promo-
ciona sus “talleres de alta precisién” (agosto, p. 15).¢ La ubicacion del establecimiento
da indicios de la expansién de la ciudad y de la instalacién de joyerias y relojerias en
puntos mas alejados del centro y de una demanda de sus servicios por parte de sectores
sociales cada vez méas amplios en un periodo de prosperidad. En 1928 se publicaron
anuncios en la revista La Tijera de Colon (1928, marzo, p. 10, abril, p. 10) de la Joyeria del
Plata, de Colucciy Cristébal importadores, ubicada en Rio Negro 1672 “a 50 metros de la
Estacion del Ferro Carril Central”, emplazamiento estratégico para ofrecer los produc-
tos de sus “talleres de alta precisién” a clientes de distintos puntos del pais.*’
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En la Revista Anales n.° 138 de 1948 una pagina muestra imagenes de “creaciones de
la Casa Rivas” —con dos locales: San José 943 y Colonia 1433— presentadas como “el
mas alto exponente de la elegancia femenina” (p. 33).%¢

Terminando esta exploraciéon de anuncios de joyerias montevideanas en primera
mitad del siglo XX podemos mencionar a la Joyeria Ritz —18 de Julio 1611—, presenta-
da en la revista Psiquis (1951) como “la joyeria del Cordén” (p. 23). **

Un caso especial es el emprendimiento de la
familia Picerno, especializado en el comer-
cio de alhajas, plateria, relojes y antigiie-
dades que pasé por distintas etapas hasta
el presente: Juan Antonio Picerno, nacido
en Argentina en 1915, se mudé a Uruguay
en 1933 para trabajar junto a su tio Joaquin
Luongo Quagliata, italiano, quien ya tenia,
junto a su:

socio, Iroz, [...] una joyeria y casa de compra-
venta en la calle Ciudadela 1258 de Montevi-
deo que se llamaba La Confianza. Luongo se
dedicé a la faz comercial y sus hermanos, Do-
nato, Antonio y Coco eran orfebres y se dedi-
can al diseflo y realizacién de joyas, lo mismo

que sus primos Quagliata.

Foto: Revista Anales (1948)
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Luego de fallecer este familiar a fines de la década del treinta cerr6 La Confianza y:

Juan Antonio Picerno se asocié con el hijo de Iroz, Oscar, y fundaron La Comercial en
la misma ubicacién de La Confianza de la calle Ciudadela. [...] La calle Ciudadela entre
San José y Soriano, de las 2 aceras, estaba llena de joyerias, casas de empeiio, talleres de

joyeriay relojeros.*

Fallecié Juan Antonio Picerno en 1962 y su viuda e hijos mantuvieron la sociedad
con la familia Iroz hasta 1970. La Comercial siguidé funcionando y, en ese mismo afio
de 1970, los jévenes hermanos Oscar y Juan Manuel Picerno abrieron El Cabildo en
Ciudadela 1262, junto a La Comercial, local en el que funcioné hasta 1981. Duran-
te este periodo, en 1975 abrieron, también, la casa de antigiiedades La Fontaine en
Sarandi 635, que llega a nuestros dias. Esta ultima empresa llegé a extender sus ac-
tividades comerciales a Nueva York, Londres y Ginebra. Su trayectoria continua de
varias generaciones hizo posible la formacién de una valiosa coleccién de alhajas
que ha permitido conocer directamente piezas de orfebres uruguayos presentes en
esta investigacion.
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Izquierda: Juan Antonio Picerno frente al Mercado Central de Montevideo, en la calle Ciuda-
dela, en la vereda opuesta a La Comercial (ca. 1940).

Derecha: Raiil Bastos —empleado de la familia Picerno— frente a los locales de El Cabildoy La
Comercial (ca. 1970).

Los hermanos Oscar Dardo, Juan Manuel y Juan Antonio Picerno al frente de La Fontaine (ca.
1975). Fotos: Gentileza de Juan Manuel Picerno.
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No faltaron los joyeros en ciudades de todo el territorio nacional: el italiano Pedro Bel-
tramo (nacido en 1837) estableci6 su joyeria y plateria en Mercedes desde 1864 con su
hijo Pedro y su yerno Julio Silveira Lépez. En Rocha se destacé el establecimiento del
italiano Bruto Manzoni, nacido en 1886 y arribado al pais diez afios después (Araujo
Villagran, 1920, p. 269), mientras que Lorenzo Ciarlo (nacido en 1879) llegd en 1895 y
se dedicé a la relojeria y a la joyeria en Montevideo y en Tacuarembd (p. 97).

Foto (ca. 1900) de la Relojeria —como reza en el cartel— y joyeria Gallo en su segundo local frente a la Plaza de Las Piedras, en
la esquina de las Av. Artigasy Rivera. Fotografia tomada desde la torre de la Parroquia San Isidro. Gentileza de Andrea Freire.
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En 1894, Domingo Gallo —uruguayo hijo de italiano— instalé su joyeria y plateria en
Las Piedras, en unlocal ubicado junto ala Parroquia de San Isidro en la calle Lavalle-
ja. Mas tarde se traslad¢ al lado opuesto de la plaza, primero en la esquina de las ac-
tuales Av. Artigas y Rivera y luego paso al local donde atin funciona, en Rivera 615 a
cargo de sus descendientes: el artista plastico Daniel Gallo (nacido en 1948), esposa e
hijos (Comisiéon Honoraria de Patrimonio de Las Piedras, 2009).# Aunque el comercio
vendia y reparaba relojes —tal como aparece en fotografias antiguas y publicidad—,
lajoyeria era un rubro en el que se destacaba para la adquisicion de alhajas por parte
de la poblacidén local. Daniel Gallo relata:

en aquel momento [...] se importaban muchas cosas, pero también habia una fabrica-
cién uruguaya de alhajas. Pero no era que las hicieran alli en el local, sino que siempre

tenian a algunos joyeros que trabajaban para ellos, pero de forma independiente.*

Lamentablemente, no se conservan registros con los nombres de estos joyeros.
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jﬂ}’fl‘i‘:‘l GALLG Anuncio de la Joyeria Gallo publicado

[ WS vy T en Las Piedras. Revista popular ilus-

trada, Setiembre de 1938. Gentileza de
Daniel Gallo.
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Domingo Gallo y su hijo Domingo en su joyeria ubicada en la esquina de Av. Artigasy Rivera (1930). Gentileza de Daniel Gallo.
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Interior de la Joyeria Abelar de la ciudad de Melo (5/f).*

En noviembre de 1909 Santiago Bartolo Paganini Saraceno e instal6 también su jo-
yeria en Las Piedras, que dirigié junto a su esposa Malvina Garcia hasta 1963, y que
sigue activa en manos de sus descendientes hasta la fecha en su local de Av. Artigas
675 esq. Garibaldi.

En 1900 fue fundada en Melo la Joyeria Abelar en la esquina de Justino Muniz 699 y
Dr. L. A. de Herrera donde auin sigue funcionando.
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En Salto, el orfebre italiano Alejandro Rossi
JDYE E I n fundé su joyeria en 1900, a la que mas tar-

e . de se sumé Jorge Enrique Costa, primero
] E T como empleado y luego como socio.** Mas
tarde, Costa qued6 como Unico propietario
del prestigioso comercio* que llev6 su ape-
llido y su familia administré hasta su cierre
en 2019 (La Prensa, 22 de enero; El Pueblo, 27
de enero).* Por su parte, la familia La Greca

D=ng

-l.-

La Cama e aorediada de Sallg . . “« B & 7 i
on Msiolon. ANIES. B diintes instal6 en 1905 “una pequefia joyeria ubica-
Elactre Plua. Funtanissdries- da en las calles Bilbao y 19 de Abril (no en

il g la actualidad), aportando innovacién y gran
Uruguay 620 llh dedicacién al rubro de la joyeria y relojeria”

(La Greca, 2024). Actualmente funciona en

Anuncio de la Joyeria Costa publicado en  yarigg locales de esta ciudad y en Paysandu.
Tribuna Saltefia, Salto, 1 de diciembre de .. X ; N
1938. Foto: Romdn Lattuada. Pero no fueron las Uinicas joyerias saltefias;

existieron otras también muy importantes
en la ciudad: Varese Hnos., Maglio y Virgilio
Fa: las tres vendian alhajas importadas de
Europa, mientras que las de la Joyeria Costa
provenian de Montevideo.*®

Landémina de joyerias que aqui se presenta es
larga y, aun asi, incompleta, para mencionar
en futuras investigaciones.
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Notas

1

N oy g b

Responsable del Area de Historia del Arte. Comisién del Patrimonio Cultural de la Nacién.
Este texto cont6 con la inestimable colaboracién de la Dra. Concepcién Virgili, quien realiz6 entre-
vistas que permitieron acceder al registro y observacién de piezas de orfebreria que se encuentran
en Uruguay, si bien no todas se incluyen en esta publicacion.

Esta misma cita, que Barrios Pintos toma como referencia del articulo publicado por Flavio Garcia
(1966) “John Mawe en el Rio de la Plata” en el Boletin Histdrico del Estado Mayor General del Ejército,
n.°92-95, Carlos de Basabe se la atribuye al brigadier general Crawford, escrita en sus memorias (De
Basabe, C., 1967, 9 de abril. “La plateria rioplatense”. Suplemento Dominical de El Dia. Montevideo).
Mientras tanto, en el articulo del boletin del que Barrios Pintos dice que toma la cita la inica men-
cién a la plateria que encontramos de Mawe dice, en la p. 69 que “Los plateros son de una calidad
tan inferior, que, con mayor propiedad podrian llamarse hojalateros”. Disponible en: https://drive.
google.com/file/d/1ZSkqqVTS9KZdBSdFgkIpDD5V7MHAf]Ms/view?usp=sharing

En orfebreria y plateria hubo un montevideano que desarroll6 su arte en Buenos Aires con mucho
suceso: Candido Silva (1817-1877), considerado el platero predilecto del gobernador Juan Manuel
de Rosas y de quien se conservan en colecciones y comercializan piezas de su autoria. Una de sus
piezas més destacadas es una imagen de la Virgen de Lujan expuesta en el Complejo Museografico
Enrique Udaondo.

Badeni, M. (2023). “E1 Complejo Museografico de Lujan cumple 100 afios”. En La Prensa. Buenos Aires,
22 de julio. Extraido de https://www.laprensa.com.ar/El-Complejo-Museografico-de-Lujan-cumple-
100-anos-532540.note.aspx

Ver también “Plateros del Rio de la Plata. Diccionario de plateros Rioplatenses”. En Solo cuchillos (s/f).
Extraido de https://antiguedadesnecochea.wordpress.com/plateros/

Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/53280

Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/53280
Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/44235

Disponible en: https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-martillo-siglo-medio-historia-
rematan-bienes-joyeria-freccero.html

Ver también Rodriguez Zeballos, F. (Fashion Network, 2015, 15 de julio). “La joyeria Freccero deja de
brillar en la Ciudad Vieja de Uruguay”. Extraido de https://pe.fashionnetwork.com/news/La-joyeria-
freccero-deja-de-brillar-en-la-ciudad-vieja-de-uruguay,549904.html

Ver también Zorrilla Subastas (2019, 1 de mayo). “Un picapedrero y un chaqué: la Joyeria Frecce-
ro”. Zorrilla Subastas. Extraido de https://zorrilla.com.uy/lecturas/un-picapedrero-y-un-chaque-la-
joyeria-freccero/
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Disponible en: https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-el-martillo-a-siglo-y-medio-de-
historia-rematan-bienes-de-la-joyeria-freccero

También hay otra foto de “Oscar Spangenberg y Co. Relojeriay Joyeria” (1900) en Colecciones digita-
les de la Biblioteca Nacional. Montevideo. Disponible en http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/
jspui/handle/123456789/47898?mode=full

Strauch era hijo del aleman Wilhem Strauch Hoechel y de Mathilde Schimied Gloor, nacida en Suiza.
Disponible en: https://gw.geneanet.org/jfinarlang=es&n=strauch+schmied&oc=695&p=adolfo+luis

Disponible en: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180
Disponible en: https://es.numista.com/catalogue/exonumia392417.html

Se refiere a la ciudad de Idar-Oberstein, considerada como la capital alemana de la industria de las
piedras preciosas. Disponible en: https://www.gemselect.com/spanish/other-info/idar-oberstein.php
Disponible en: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180

Wild mantuvo relacién con sus familiares, con quienes compartia el oficio. Incluso uno de sus sobri-
nos —August Rudolf Wild (1891-1956), tallador de piedras y diseflador muy reconocido en Alemania—
vivid y trabajé en Montevideo entre 1911 y 1914. Disponible en: http://www.august-wild.de/
Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/51319

Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/45886

Coleccidén particular de revistas de Gustavo Garbarino (2024).

Disponible en: https://www.joyeriarevello.com.uy/

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/27456

Datos y fotos aportados por su nieto Enrique Palombo (2021, 23-24 de noviembre) con la siguiente in-
formacidén: En la primera foto “la que esta sentada creo que es mi abuela Carolina Johnson Barragat.
La seflora de pie, quizas mi bisabuela paterna Giuseppa Abatte. La nifia en brazos seria Olga Daphné
(n. en 1913) y la mayorcita Elsa Celestina (n. en 1910), hermanas de mi padre”. Respecto a la segunda:
“Fue el 2.° local, calle Colonia entre Rio Negro y Julio Herrera, donde hoy estd la plaza Fabini (Entre-
vero). El anterior fue en calle Mercedes, mas o menos a la misma altura. Afio 1926. E1 Sr. méas alto es
mi abuelo Alberto Palombo Barragat. El nifio de 10 afios, mi papé, Omar Alberto Palombo Abatte. El
otro en brazos, de meses, tio Walter Hugo Palombo Johnson (informante)”.

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/22248
Disponible en: https://montevideoantiguo.net/index.php/blog/el-robo-del-cano.html y en
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/2889.

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/43598


https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-el-martillo-a-siglo-y-medio-de-historia-rematan-bienes-de-la-joyeria-freccero
https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-el-martillo-a-siglo-y-medio-de-historia-rematan-bienes-de-la-joyeria-freccero
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/47898?mode=full
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/47898?mode=full
https://gw.geneanet.org/jfina?lang=es&n=strauch+schmied&oc=695&p=adolfo+luis
https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180
https://es.numista.com/catalogue/exonumia392417.html
https://www.gemselect.com/spanish/other-info/idar-oberstein.php?srsltid=AfmBOopnaa4be-bHTJbOyi1RVzd6LWnKBW3hwBNTH4Hx27s9Cn9xsmlB
https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180
http://www.august-wild.de/
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/51319
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/45886
https://www.joyeriarevello.com.uy/
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/27456
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/22248
https://montevideoantiguo.net/index.php/blog/el-robo-del-cano.html
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/2889
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/43598
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Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/33946

Consta publicidad anterior de La Perla de Garayalde el n.° 8 de Anales Mundanos (1915). Extraido
de http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/138687

El anuncio de Zerbino informa la importacién desde Paris y desde Pforzheim, conocida como
Goldstadt o Ciudad del Oro, que todavia en el siglo XXI es el principal centro productor de la
orfebreria alemana.

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/138696
Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/26817
Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3553

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/24393
Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/26447

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/69766
Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/53943

Disponible en: https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0415_19221215/page/nl7/
mode/2up?view=theater

Disponible en: https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0394_19220310/page/n3/mode/lup
Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/50671

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28250,
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28251

Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/65836

Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28193

Picerno, Juan Manuel (15/12/24), entrevistado por Concepcién Virgili a través de correo electrdnico.
Comisién honoraria de Patrimonio de Las Piedras (2009). Folleto Las Piedras, ciudad histérica. La
Paz: Vanguardia.

Gallo, Daniel. Testimonio personal transmitido por chat, 20 de setiembre de 2024.

Extraido de https://www.instagram.com/p/Ctw6EL6JK9R/?hl=es&img_index=2

Jorge Enrique Costa (1890-1968) tuvo, ademas, una destacada actividad politica. Fue edil departa-
mental y luego intendente de Salto, asi como senador de la Republica por el Partido Colorado. Datos
aportados por Margarita Costay tomados del articulo “Joyeria Costa: Lleva todo el siglo XX como su
joya mayor” (1970). Tribuna Saltefia, Salto, 31 de enero.
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http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/138696
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/26817
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3553
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/24393
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http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/69766
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/53943
https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0415_19221215/page/n17/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0415_19221215/page/n17/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0394_19220310/page/n3/mode/1up
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/50671
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28250
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28251
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/65836
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28193
https://www.instagram.com/p/Ctw6EL6JK9R/?hl=es&img_index=2
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“En la historia de Salto hay una pagina con su nombre” (1975). En Tribuna Saltefia. Salto, 7 de febrero.
Aporte del Sr. Roman Lattuada (2025).

“La tradicional joyeria Costa cierra y realiza gran liquidacién” (2019). En La Prensa. Salto, 22 de ene-
ro. “Este jueves 31 de enero, coincidiendo con su 119 cumpleafios, Joyeria Costa cierra sus puertas”
(2019). En El Pueblo. Salto, 27 de enero. Extraido e https://elpueblodigital.uy/este-jueves-31-de-enero-
coincidiendo-con-su-119-cumpleanos-joyeria-costa-cierra-sus-puertas/

Sobre nosotros. Extraido de https://joyerialagreca.uy/blog/

Testimonio del embajador Pelayo Diaz Muguerza. Comunicacién personal. 2024

La Sra. Margarita Costa —nieta de Jorge Enrique e hija de Joaquin Enrique Costa— comparte un ar-
ticulo de prensa (1970) que menciona los objetos que ofrecia la joyeria de su familia y da una idea de
los refinamientos de los sectores pudientes saltefios de las primeras décadas del siglo XX: “alhajeros
musicales, abanicos de pluma de ave del paraiso, cajitas de agata para el rapé, alfileteros de bronce
y marfil, juegos de toilette de plata ‘Guillochée’, porta relicarios de plata con incrustaciones de oro,
relojes de bolsillo de plata ‘Mielé’, guardapelos de plata y oro con incrustaciones de nacar y marfil,
polveras de carey legitimo, boquillas de espuma de mar legitimas, carteras de plata y alpaca. [...] Jue-
gos de bacarat Vals Salambert, porcelanas Limoges, estatuillas de marmolina y marmol de Carrara,
monturas de anillos para damas y caballeros, 18 kilates y platino ‘Chau de Fond’, enchapados de oro
18 ‘Simon Chains’, ‘Fix’, ‘Murat’, ‘Aro’ y ‘Veritas’ que no existen mas, bolsas de seda con incrustacio-
nes de lentejuelas finas...”.

Otro dato interesante que aporta es que alli “vendieron joyas saltefias [...]. Agatas de Salto pulidas en
Alemania, durante muchos afios”. Citas extraidas de “Joyeria Costa: Lleva todo el siglo XX como su
joya mayor” (1970). Tribuna Saltefia, Salto, 31 de enero.


https://elpueblodigital.uy/este-jueves-31-de-enero-coincidiendo-con-su-119-cumpleanos-joyeria-costa-cierra-sus-puertas/
https://elpueblodigital.uy/este-jueves-31-de-enero-coincidiendo-con-su-119-cumpleanos-joyeria-costa-cierra-sus-puertas/
https://joyerialagreca.uy/blog/

Algunos joyeros y orfebres destacados en el
Uruguay del siglo XIX y comienzos del XX

En diccionarios de biografias como los de Scarone (1918) (Tribuna Saltefia, 1970, 31 de
enero), Araudjo Villagran (1920, pp. 27-28)' y Fernandez Saldaiia (1945),% se mencionan
a varios emprendedores en el ramo de la joyeria. El genovés Andrés Carassale (1802-
1892), ya mencionado, instald su establecimiento en 1842, que luego pas6 a sus hijos
Américo, Victorio y Luis.? César Pedro Canessa, otro genovés nacido en 1834, llegé a
Uruguay en 1859 y fundo “un taller de joyeria y monturas de oro para lentes habien-
do sido de los primeros industriales del pais que se dedicaron al dorado y al plateado
galvanoplasticos” (Aratjo Villagran, 1920, p. 75).

El primer orfebre uruguayo activo en el pais del que tenemos datos es Pedro Co-
rrech, (1838-1929), hijo de un militar francés de los tiempos de la Guerra Grande. Se
inicié en el oficio de la plateria con Lorenzo Gilbert, también francés, asi como con
Saint-Aubin y J. Welker. Fernandez Saldaila relata que:

su cincel acredit6 con justicia la reputacion de artista, ganada pronto y por muestras de
orfebreria fue premiado en la exposiciéon de Paris en 1878 y en la de Paysandu en 1880,

donde presentd una espada artistica destinada al general Santos (1945, p. 350).
Desde 1884 trabajo en su joyeria en la calle CAmaras 141 (hoy Juan Carlos Gémez).*

En tiempos del presidente Maximo Santos (1882-1886), época que se destacd por el
exhibicionismo del primer mandatario, trabaj6 un orfebre y platero de apellido To-
rricelli, segun relata Fernando Assuncéo (1968, 17 de noviembre, Suplemento Domi-
nical de El Dia).® Hacia 1890, se destacé la actividad del platero Mantegani, aunque no
consta que confeccionara joyas.®

65



66

Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebreria de alhajas en Uruguay

Otro orifice, platero y grabador importante fue Agustin de Vera (1844-1918) nacido en
las Islas Canarias.’ Lo que mas se conoce de su produccién, actualmente, son meda-
llas (Menéndez Calvente, 2009);®* Menéndez Calvente (2012) relata que eran:

piezas unicas hechas por encargo y que estan en el limite entre la medallistica y la or-
febreria [que] se destacan por la pulcritud y el detallismo de su grabado, la pureza en
las lineas de sus figuras, con un impecable equilibrio en sus composiciones, y también
fue un finisimo joyero por su originalidad y buen gusto, realizando trabajos con piedras
preciosas de muy alto valor para la sociedad uruguaya, por ejemplo el famoso alfiler de

corbata y el bastén del Presidente Gral. Maximo Santos...°
Trabajé en su taller, ubicado en Ibicuy n.° 34, hasta el afio 1902, aproximadamente.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX la mayoria de los jo-
yeros y relojeros que trabajaron en Uruguay fueron italianos. Pedro Bresciani (1842-
1912) lleg6 a Montevideo en 1868 y trabajé como empleado de joyeria hasta que abrié
su propia empresa especializada en joyeria y relojeria, a la vez que fue maestro en
la Escuela de Artes y Oficios. Su compatriota Francisco Antonio Sarubbi (nacido en
1844) se instalo6 en la capital en 1891 y se dedicé al comercio de alhajas, negocio que
paso a sus hijos Bernardino (nacido en 1876), Pascual (nacido en 1890) y Juan (nacido
en 1891). Mientras que sus hermanos se especializaron en los relojes, Bernardino
“conocia el oficio de joyero, el que aprendié en su patria, y como trabajaba en el mis-
mo con exquisito gusto no le falté en seguida dénde prestar sus valiosos servicios”
(Araujo Villagran, 1920, p. 534). Otro joyero del mismo origen y apellido —posible-
mente familiar de los anteriores— Santiago, nacido en 1884, llegd en 1897 y “se dedicé
al oficio de joyero [...]. Se estableci6 algo mas tarde con un comercio en los ramos de
joyeriay relojeria, muy acreditado...” (p. 536).
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Por su parte, Blas Liserre desembarcd inicialmente en Buenos Aires en 1873, pero se
mudé a Montevideo en 1880, donde se inicié “en el comercio de alhajas, por el cual
sintié vocacién y sus conocimientos pronto le destacaron como hombre experto y
laborioso” (p. 252). Luego de treinta afios de trabajo, su negocio pas6 a manos de su
yerno y compatriota Rodolfo Pensato (na