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Prólogo

El diseño y la confección de alhajas en Uruguay es un campo prácticamente desco-
nocido por todos nosotros. Poco sabemos de los maestros orfebres del siglo XIX y 
comienzos del XX —apenas unos pocos nombres de joyeros han llegado hasta hoy—, 
así como desconocemos sus múltiples espacios de formación —en el país o en el ex-
tranjero—, el instrumental técnico y los métodos de trabajo desarrollados. A estos 
grandes vacíos informativos se suman otros, más en relación con la vida contempo-
ránea: ¿cuántas de las piezas producidas en aquellas décadas permanecen aún en el 
país?, ¿existen todavía importantes reservorios documentales que arrojen mayor luz 
sobre esta producción?, ¿hay un coleccionismo de alhajas en Uruguay?

Durante los tiempos coloniales, la presencia de maestros plateros exponía desde 
temprano el conocimiento de una antigua destreza técnica y artística en la Banda 
Oriental que continuó durante los tiempos republicanos. Se trataba de una tradi-
ción con importantes capítulos precedentes en España y, muy especialmente, en la 
América precolombina y colonial. Sin embargo, gran parte de esa tradición se rela-
cionó con otro tipo de productos como ser la fabricación de cuchillos, cinturones, 
monturas, mangos de fustas y tantas otras piezas de plata asociadas con el mundo 
rural. Tanto en materia de nombres de orfebres y casas de comercialización, como 
de técnicas aplicadas, estos trabajos cuentan hoy con diferentes investigaciones y 
publicaciones, además de distintos espacios de exposición e interesantes trabajos 
de catalogación; el nuevo Museo del Gaucho y la Moneda, recientemente creado, es 
sin duda un ámbito fundamental para su conocimiento, así como factor potencial de 
nuevas líneas de investigación en la materia. 
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Sin embargo, no sucede lo mismo con la producción de alhajas que tuviera lugar 
antes de la creación de la Escuela de Artes y Oficios y muy poco se sabe en relación a 
los que se produjo a partir de esta misma institución. Sabemos que, previo a la exis-
tencia de esa escuela técnica, ya en 1870, estaban instaladas múltiples casas de venta 
de joyas —diecisiete en total, pero también cinco casas de plateadores y doradores, 
así como veintitrés plateros—, fenómeno que hace suponer un conocimiento muy 
instalado en la ciudad y una producción relevante en esta materia concreta. 

Distintos documentos como ser publicidad en revistas, informes y publicaciones de 
promoción del país, muestran que la actividad en materia de producción de alhajas 
parecía ser creciente hacia las primeras décadas del siglo XX, pero igualmente sobre 
esto no hay, hasta hoy, estudios sistemáticos que lo comprueben. 

Todos estos vacíos de conocimiento han sido la razón fundamental para que la Co-
misión del Patrimonio Cultural de la Nación, durante la presente Administración, 
dispusiese el inicio de un trabajo de investigación sostenido en torno a la producción 
de alhajas uruguayas. No obstante, bueno es señalar que otras circunstancias refor-
zaron esta necesidad de catalogación: la venta hacia el exterior de un número cada 
vez mayor de bienes de este tipo y la necesidad de instrumentos para evaluar cuán-
tas y cuáles de esas alhajas podrían ser producidas en el país y formar parte de un 
saber patrimonial. En definitiva, resultaba indispensable aumentar el conocimiento 
para delinear, luego, una política patrimonial específica en este campo. Agradezco 
muy especialmente a la Dra. en Historia del Arte Concepción Virgili y al Prof. Marcel 
Suárez por la tarea de investigación indispensable para materializar este libro.
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Tal como sabemos, estrategias de largo plazo en relación a los bienes culturales exige 
siempre un alto respaldo de información. En este sentido, la presente publicación re-
coge los primeros avances acerca del registro de piezas concebidas en el país y otros 
datos fundamentales, conexos con su producción. Sin embargo, dos aspectos deben 
ser tenidos muy en cuenta al momento de considerarla y evaluarla. Por un lado, que 
se trata de una obra abierta y que deberá contar con nuevos avances en un futuro 
próximo; por otro, que requerirá de otros aportes fundamentales aun no integrados 
como el de la antropología social o la economía familiar, para una mejor considera-
ción y valoración de lo producido. Más allá de esto, parece necesario reivindicar el 
proverbio aristotélico: “grandes conocimientos engendran grandes dudas”. Con esta 
publicación abrimos el espacio hacia nuevas investigaciones; bienvenidas entonces 
las dudas generadas.

William Rey Ashfield1

1 Director General de la CPCN (2020 - 2025)	
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Colgantes de cobre diseñados por Carlos Llanos

Capítulo 1

Desafíos de la 
investigación



Desafíos de la investigación

Dra. Concepción Virgili1

La presente publicación responde a un encargo del director general de la Comisión 
del Patrimonio Cultural de la Nación, Arq. William Rey Ashfield.

Desde su inicio, la tarea nos pareció fascinante, pero al poco de adentrarnos en la 
investigación nos dimos cuenta de la magnitud del proceso que estábamos inmer-
sos. Una primera parte de nuestro estudio se refiere a la primera mitad del siglo XX, 
que es la publicación que ahora presentamos. Una segunda parte abarcará artis-
tas que frecuentaron el Taller de Torres García, La Escuela del Sur, Sótano Sur, y la 
joyería contemporánea.

En primer lugar, son muy pocas las publicaciones y artículos que existen actualmen-
te sobre el tema. Este hecho nos obligó a ir a la hemeroteca a consultar periódicos 
y revistas como fuente posible. A través de las subastas extranjeras y nacionales 
hemos recabado datos que nos han permitido conocer piezas comercializadas, que 
fueron fundamentales al momento de identificar y valorar la orfebrería del país.

Por otra parte, se inició una investigación sobre los orfebres y sus espacios comercia-
les —joyerías y otro tipo de empresas— que todavía quedan en el país. Hablamos con 
los descendientes de aquellos artistas que habían sido pioneros en el oficio y que aún 
no habían sido suficientemente reconocidos. Abordamos a coleccionistas, joyeros y 
anticuarios que han colaborado en la labor de localizar piezas: Cecilia B. de Torres, 
M.ª Eugenia Méndez, Graziella Basso, Juan Manuel Picerno, Marcelo Santopietro, 
Martin Ferrari, Ana Rey, Danilo Rey, Jorge Ruiz, Mariana Draper, Andrés Castells, 
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Sebastián Zorrilla, Daniela Tomeo, Alan Posse, Ramón Cuadra, Andrés Menjoulou, 
Melina Jaureguy Piria, Elena Goitiño Morandi, Tatiana Oroño, Isabel Cárpena de Lla-
nos, Román Lattuada, Margarita Costa y Raúl Lafitte, ya fallecido. Por último, recu-
rrimos al tradicional método de preguntar a todo el que se nos cruzaba en el camino 
de nuestro trabajo y así llegamos a las abuelas que todavía poseían alhajas. 

Nos encontramos con personas que nos dedicaron mucho tiempo, y agradecemos su 
generosidad esperando que esta publicación aporte y sea el inicio de futuras investi-
gaciones que bien merece la orfebrería uruguaya.

En la Fundación Gurvich (2024): María Eugenia Méndez recibe a C. Virgili. Foto: M. Suárez.

 15Capítulo 1    Desafíos de la investigación



Concepción Virgili e Isabel Cárpena observan piezas del artista Carlos Llanos (2024). Fotos: M. Suárez.
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Consideraciones generales

La joya es el espejo de su época y al mismo tiempo crea y promociona el gusto. Ayuda 
también al avance de todas las manifestaciones de las artes en la combinación de 
estilos, sensibilidades y modos reflejados en cada país. Procura realizar formas que, 
por cuestiones de uso y estética, se distinguen de las de otros lugares.

Antiguamente era utilizada como representación de un estado social y, al mismo 
tiempo, como medio de comunicación y diferenciación de unos con otros. El tipo de 
joya también evidencia un comportamiento y una manera precisa de presentarse y 
actuar en momentos particulares.

La alhaja puede y debe, al mismo tiempo, ser una pieza artesanal, un elemento orna-
mental y también una obra de arte. Es esencialmente una pequeña escultura donde 
se conjugan la plasticidad, la forma y la función al servicio del ser humano. Si es o 
no una inversión depende de muchos factores, pero para su valoración artística una 
joya no está condicionada por su dimensión económica. En tanto obra de creación 
realizada por un artista, está sujeta al mismo e imprevisible futuro que una escul-
tura, una pintura o un tapiz y lo que debe distinguirla no es su valor material, sino 
expresivo. Aun así, el oro, la plata y las piedras preciosas han tenido una lógica de 
inversión en distintas épocas, y no es posible olvidar su incidencia sobre la pieza.

A lo largo de la historia, los seres humanos han utilizado diversas formas de obje-
tos ornamentales de uso corporal pero, en el transcurso del tiempo, con el uso y 
diferentes aplicaciones de materiales se ha ido construyendo la idea contemporánea 
de joyería.
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Antecedentes

Es muy extensa la historia de los bienes ornamentales asociados al cuerpo, tanto 
como la propia historia de la humanidad. En todos los contextos geoculturales es 
posible identificar desarrollos singulares y característicos de la joyería. En Occiden-
te, particularmente, esa tradición alcanza una larga duración desde la Antigüedad, 
pasando por el Medioevo, y marcando algunos hitos fundamentales en tiempos del 
Renacimiento y el Barroco. Desde ahí es que es necesario entender los cambios pro-
ducidos hacia finales del siglo XVIII y comienzos del XIX en relación a la producción 
de alhajas. Durante este último siglo, la joyería solía utilizarse en distintos escena-
rios, como ser el teatro, cenas y, fundamentalmente, fiestas.

En particular, la mujer lucía broches, brazaletes y aderezos de los más variados ma-
teriales en estas citas. Sin embargo, durante el día, se ataviaba de forma mucho más 
recatada, con una indumentaria que propiciaba el uso de piezas más discretas como, 
por ejemplo, pequeños pendientes y broches o agujas para sujetar el sombrero. Una 
tipología muy particular de la joyería femenina del siglo XIX es la joyería de luto, a 
través de la que las damas manifestaban el duelo por la muerte de un ser querido. 
Estas alhajas muestran unas características muy concretas, siendo la principal el 
empleo del color negro en los materiales, entre los que se encontraban el ónix, el aza-
bache y la ebonita. Asimismo, se fabricaron joyas con el cabello de los seres queridos 
bajo un significado de fetiche y recuerdo…2

En Francia, a raíz de la Revolución francesa, se produce un cambio de mentalidad, 
con el advenimiento de una nueva clase social en el poder, la burguesía, que desa-
rrolla un concepto nuevo, la modernidad, una nueva forma de pensar y de vivir. Este 
proceso cristaliza de forma definitiva a principios del siglo XX con el art nouveau3 y 
el art decó.4 Están imbuidos de que todo debe cambiarse, la arquitectura, la escultu-
ra, la pintura, todas las artes, y ahí la orfebrería es la que sufre una transformación 
evidente. El adorno que es la joya debe ser para todas las personas, y ricos y pobres 
compiten por lucir piezas que realcen la belleza. Las joyas fueron ejecutadas a partir 
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de materiales considerados preciosos, como el oro y la plata, pero una parte funda-
mental de su valor también lo aportaba el diseño y la forma final. En este sentido, la 
firma de un orfebre importante será un elemento sustancial para la valoración final 
de la pieza.

El diseño era, en este sentido, un signo de distinción y nivel cultural, que resultó 
clave como factor de transformación y acceso a la moda. La burguesía jugó un papel 
fundamental en esta senda de cambios y nuevos gustos incorporados. No obstante, 
bajo el influjo de la moda, pero no de la calidad y el costo material, aparece en esce-
na la bisutería (en francés bijoutiers). Esta se diferenciará de joyería cara (en fran-
cés joailliers), aunque las dos podrían ser ejecutadas por artesanos que trataron con 
igual destreza los diferentes materiales, independientemente de su costo.

En la segunda mitad del siglo XIX, corrientes como Arts & Crafts, que partían del 
rechazo a un mundo industrializado, y pensadores como John Ruskin (1819-1900), 
William Morris (1834-1896) y distintas asociaciones de artesanos que van surgiendo 
en toda Europa se centran en un discurso contrario a la estandarización del objeto y 
reivindican el valor de la manufactura, propia del trabajo artesanal, para defender a 
la orfebrería como producción de objetos artísticos “no seriados”.

Desde fines del siglo XVIII la joyería occidental miró a lo exótico, en mundos lejanos. 
Muy especialmente se potencia el exotismo hacia fines del siglo XIX y comienzos 
del XX cuando corrientes como el art nouveau y el art déco exploran esos caminos. 
El primero lo introduce en la incorporación de flora y fauna no europeas, sumadas 
a una libertad en el manejo de formas curvas y también rectilíneas.5 El segundo, en 
cambio, lo hace a través de citas del diseño propias de culturas lejanas, pero también 
potenciadas por un gusto hedonista que intentaba superar lo amargo de la Primera 
Guerra Mundial. China6 y Egipto fueron también fuentes de inspiración desde hacía 
un siglo, pero el descubrimiento de la tumba de Tutankamón, en 1922 por Howard 
Carter, permitió un resurgir del segundo escenario cultural. Joyas y amuletos reve-
lan el poder del objeto que rodeaba al difunto en su tumba, confiriéndole poderes 
especiales para su viaje al más allá. 
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Los ballets rusos de Serguéi Diághilev, de influencia orientalista, pero en el marco 
de la vanguardia artística, recorrieron Europa entre 1909 y 1929, ayudaron con su 
vibración del color en los trajes y adornos de los bailarines en la construcción de una 
nueva visual en conexión con el mudo de las alhajas.7

En el Uruguay, parte de estas tendencias ingresaron tempranamente en el ámbito de 
la joyería. El gusto por el aggiornamento artístico fue rápidamente incorporado en 
distintos trabajos procedentes de la Escuela de Artes y Oficios y joyeros particulares 
con un alto nivel de producción. El modernismo —léase art nouveau y otras tenden-
cias europeas— se incorporaron a las piezas de plata y oro en vínculo, también, con 
piedras preciosas locales como las amatistas. En cuanto al art déco, la arquitectura 
y el diseño gráfico encontraron en el país un fermento singular que, incluso, se ade-
lanta a la famosa exposición de París de 1925.8

Un hecho importante a destacar en este tiempo histórico es el cambio en la vesti-
menta de la mujer. Abandona los pesados miriñaques y opta por una forma más libre 
del vestir. Los manguitos y los guantes caen en desuso, utilizándose solo para el frío, 
quedando desnudos los brazos y muñecas, a la espera de ser cubiertos por brazaletes 
y anillos. Los escotes serán generosos y posibilitarán adornos como broches, clips a 
cada lado del escote y pendendifs o colgantes que adornan el cuello. El sombrero pasa 
a ser protagonista para el día, el que se adorna con agujas, y cuando la moda del corte 
de pelo à la garçon irrumpe con fuerza, en el siglo XX, las melenas cortas cambian las 
peinetas por diademas, sujetando el cabello.

Por otra parte, se descubre la afición al deporte y la vida al aire libre, incorporando 
el reloj para el control sistemático del tiempo en la vida moderna. Estos relojes for-
marán parte de las piezas de ornato y, por lo tanto, serán también objeto de diseño de 
los grandes joyeros, incorporándoles oro, plata, brillantes, esmeraldas, etc. En este 
sentido, también es posible hablar de relojes para el día y la noche con sus obvias 
particularidades materiales.
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La moda de fumar crea un objeto: “la cigarrera” utilizada para los habanos. Si esta 
era una pieza de mesa, la “pitillera”, en cambio, utilizada para el cigarro pequeño, 
fue un accesorio que portaban hombres y mujeres. Es de recordar, en este sentido, 
el antecedente de las cajas de rapé, que alcanzaron sofisticados diseños en bronce y 
esmalte, así como también en oro y plata.

Otros múltiples objetos que acompañan la vida cotidiana son recordables: polveras, 
porta labiales, vanity cases, bolsos metálicos en oro y plata con cierres de pedrería 
fina, etc. Estos accesorios acompañaron también las lógicas de diseño del momento, 
tanto modernistas como déco.

La joyería masculina no quedó rezagada y muchas veces acompañó —y hasta se ade-
lantó— en el uso de nuevas formas: alfileres de corbata, hebillas, leontinas de las que 
penden relojes, gemelos, botones, anillos, cadenas, medallas y medallones, sellos 
y otros dijes, así como insignias civiles, militares y religiosas. También es posible 
incluir tabaqueras, boquillas para cigarro, encendedores, petacas, tarjeteros, lentes 
y empuñaduras de bastón.

La producción de alhajas estará cada vez más dividida entre las piezas de firma y 
otras de tipo estandarizado. Los joyeros que conciben la alhaja como una manifes-
tación artística, resultan actores independientes que, muchas veces, procedían de 
otros ámbitos del diseño —arquitectura, escultura, pintura, diseño gráfico—, des-
tacándose algunos nombres como George Fouquet (1862-1957), Jean Després (1889-
1980), Gerard Sandoz (1902-1995).

 Los nombres de algunos destacados joyeros-artistas quedarán vinculados a sus ca-
sas comerciales, donde la joya era entendida como una respuesta a las corrientes 
artísticas del momento, así como al deseo del cliente y su comprensión de la orna-
mentación asociada a la indumentaria femenina o masculina. Entre ellos destacan 
las casas Chaumet (1780), Mauboussin (1827), Cartier (1847), Van Cleef & Arperls 
(1906), nombres que hoy ya son objeto de estudio de la Historia del Arte. Este mismo 
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proceso comenzará a tener lugar en el contexto montevideano. Sin embargo, aunque 
se reconocerá la importancia de algunos nombres comerciales en materia de joyas, 
no siempre se identificará a su autor real. Fueron firmas relevantes en esta materia, 
en la primera mitad del siglo XX, Strauch & Cía., Spangerberg & Freccero, Revello, 
entre otras.

En la primera mitad del siglo XX, la joyería se presenta como un arte plástico inte-
grado a los movimientos pictóricos y escultóricos, alcanzando igualdad de presti-
gio sus artistas creadores, cuyas obras incorporan recursos propios de las vanguar-
dias —cubista, futuristas, expresionistas, etc.— conjugadas con formas arcaizantes, 
buscando nuevos diseños. Muchas veces, elementos propios de un tiempo anterior 
siguen presentes: lazos, guirlandas, motivos vegetales y otros. Hacia 1920, en par-
ticular, se introduce el cristal de roca de cuarzo, que ejerció su atractivo en la com-
petencia con el diamante por su multitud de reflejos con la incidencia de la luz; esto 
también permitió un mayor acceso, dado su menor costo, especialmente después 
del crac bursátil de 1929. La joyería se adaptaba, así, a nuevas circunstancias para 
continuar su línea de innovación.

No obstante, la incorporación de nuevos materiales nobles continuó con el uso 
del ámbar, el nácar, las perlas y gemas semipreciosas. Estas últimas serán fun-
damentales en la búsqueda de una gama más amplia del color para conseguir el 
contraste dentro de la pieza. Se potencia el leguaje de la abstracción con esta nue-
va lógica del color y de las formas geométricas: círculos, cuadrados, triángulos, 
trapecios, etc. El metal es trabajado igualmente, con una gran simplificación en la 
combinación de elementos, imperando un verdadero purismo en el escenario de 
la orfebrería. 

La introducción de estas piedras semipreciosas en el gusto de la joyería interna-
cional abre un espacio fundamental para la industria y la economía uruguaya, 
permitiendo una puesta en valor de sus canteras de ágatas y amatistas, ubicadas 
en el norte del país. Sin embargo, el proceso de afianzamiento en el contexto local 
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exigiría un mayor tiempo de aceptación, dada su procedencia. Si bien las amatis-
tas se incorporaron a magníficas piezas de gusto déco, las ágatas requirieron de un 
mayor tiempo.

Entre 1920 y 1950, se comenzaron a fabricar joyas en masa, que competían solo en 
precio con las piezas de firma, donde la creatividad del artista no ofrecía duda res-
pecto al diseño y a la calidad de la ejecución.

Usos y costumbres

Las alhajas cumplieron siempre una importante función social. En celebraciones y 
efemérides la joya adquiere el sentido de obsequio o recordatorio: medallas, cade-
nas, pulseras y esclavas y relicarios resultan piezas frecuentes para estos fines. 

 También se incorporaron a rituales y modalidades de la magia, donde ciertas piezas 
operaron como amuletos y fetiches. 

En particular, la orfebrería cumplirá un papel relevante en asociación con la vida re-
ligiosa. Muchas son las piezas litúrgicas que requieren de la participación del artis-
ta-orfebre, pero, en particular, destacan aquellas que acompañan la indumentaria o 
bien el cuerpo del creyente: cruces, medallas, relicarios, entre otros.

Quizá la dimensión más profana de la alhaja sea la que predomine en la vida mo-
derna. Razones de identidad social —o, incluso, de enclasamiento, al decir de Bour-
dieu— resultan funcionales en un tiempo con alto sentido material y valor de esta-
tus. Asociado a esto, está el tiempo y el lugar del lucimiento. Pero, en vínculo con lo 
anterior, está también el aporte estético de la joya a quien la porta, si bien el concep-
to de belleza es dinámico. En este sentido, la variación de diseños tiene relaciones 
directas con el tiempo y la moda, así como con los cambios que se introducen en la 
idea de lo bello.
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Pero hay un sentido muy personal que la alhaja suele adquirir en relación a momentos 
significativos: el anillo de compromiso, el collar transmitido de generación en gene-
ración o el ya citado relicario que contiene elementos personalizados de un fallecido. 
Son piezas que trascienden su valor económico y que adquieren un sentido propio.

A diferencia de lo anterior, la joya pudo cumplir también un rol alternativo. Mu-
chas veces fue objeto de trueque, sin olvidar las frecuentes ocasiones en que, junto 
con otros ricos objetos, han sido confiscadas como botín de guerra, o fundidas para 
satisfacer demandas de oro y plata. En otras ocasiones, se ha recurrido a las joyas 
como aval para conseguir dinero, para alimentar a los ejércitos o bien para financiar 
las guerras.

Particularmente en España, el descubrimiento y la conquista de América fue un 
acontecimiento muy importante para el desarrollo de la joyería, no solo por la lle-
gada de metales y piedras preciosas sino también por la llegada a Europa de joyas y 
objetos artísticos que representaban la fauna y la flora americanas, pero fabricados 
por los indígenas. Un célebre ejemplo del aprecio que se tuvo por estas piezas por 
parte de personajes notables fue el del artista alemán Alberto Durero (1520) quien, 
en su diario, elogió con admiración los regalos de Moctezuma a Cortés luego de ha-
berlos visto en Bruselas.9

La búsqueda de fuentes de inspiración ha sido constante en todas las artes visuales 
desde comienzos del siglo XIX, donde los exotismos han sido una fuente recurren-
te, en razón de la diversificación de rutas comerciales, campañas arqueológicas y, 
también de las grandes exposiciones universales. Los grados de asimilación de estos 
exotismos han variado de acuerdo a los diferentes joyeros y firmas: desde la inspi-
ración para producir algo nuevo al apropiacionismo y reformulación. En este sen-
tido, es posible advertir que las piezas pueden ser un homenaje al pasado o simple 
recreación de temas, pero también establecer premisas más profundas, en términos 
compositivos, formales, tipológicos y materiales que abran nuevos caminos en su 
producción. Asimismo, las coordenadas de un paisaje local o regional pueden ser un 
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factor de búsqueda identitaria. Un buen ejemplo en esta línea, dentro del contexto 
uruguayo, es la obra de Santiago Cozzolino.

El encanto de la joyería del pasado reside en su artesanía, materiales de calidad, 
versatilidad, valor de inversión y significado sentimental. Cada pieza cuenta una 
historia única y ocupa un lugar especial en el corazón de quien la usa. La joya no es 
solo un accesorio; es una declaración de quien la lleva, trascendente al tiempo, las 
tendencias y las generaciones.
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Notas

1	 	Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Barcelona.

2	 El Museo Histórico Nacional en Montevideo posee en su colección relicarios y joyas de luto 
confeccionadas con cabello humano. MHN (2020). Alhajas de luto del siglo XIX. Extraído de 
http://www.museohistorico.gub.uy/mecweb/imprimir.jsp?contentid=123906&site=33&channel=mecweb

3	 	Con la denominación de art nouveau se conoce una tendencia iniciada a fines del siglo XIX, que per-
duró hasta el inicio de la Primera Guerra Mundial. Para la joyería representó el abandono de las 
limitaciones del diseño de la joyería tradicional. Se potencia la creatividad, la innovación y la origi-
nalidad. De ahí la utilización, en competencia con los tradicionales, por primera vez en la orfebrería, 
de materiales muy novedosos, a la vez que de menos precio como el cobre, marfil, carey, coral, vidrio 
y piedras semipreciosas, turmalina, aguamarina, amatista, topacio, jade, que además proporcionan 
un colorido variado a la pieza. En cuanto a la temática, irrumpen los temas extraídos de la naturale-
za. Fauna y flora son protagonistas de las formas, que se distinguen por su delicadeza y encanto. Si-
renas, peces, pavos reales, palomas entre nenúfares, lirios y hojas, también frágiles insectos alados 
de delicadas antenas, libélulas, gavilanes, jilgueros y mariposas cuajadas de esmaltes traslucidos de 
bellos colores.

4	 	El art déco surgió como respuesta a la rápida industrialización y urbanización de principios del si-
glo XX. El estilo abarcaba formas geométricas, colores llamativos y una sensación de glamur y lujo. 
La idea de la sencillez en la obra era lo que se consideraba que tenía valor, un valor que no tenía en 
cuenta los materiales utilizados; sí, en cambio, daba valor predominante a los propiamente estéticos.

5	 	Esta tenencia encontró importantes firmas que, en muchos casos, quedaron estrechamente vincu-
ladas al trabajo en ciertos materiales como el cristal, el bronce y el mobiliario. Nombres como René 
Lalique en Francia (1860-1945) y Alphonse Mucha (1860-1939) en Chequia, Josef Hoffmann (1870-1956) 
en Bruselas, y Georg Jensen (1866-1935) en Copenhague serán, entre otros, artistas destacados. Este 
último que ya desde la primera década del siglo producía obras simples con grandes gallonados y 
superficies trabajadas de martelé, donde la destreza del artista quedaba reflejada tanto en su crea-
ción como en su ejecución. Hay que nombrar en Nueva York y Chicago a Tiffany & Company donde la 
joyería adquiere una dimensión más comercial. En España, durante este período, se destacaron las 
familias de orfebres Capdevila, Carreras, Cabot y Masriera, entre otros.

6	 	En la antigua China eran muy comunes los aderezos para el cabello que sujetaban el peinado, eran 
peinetas y pinchos trabajados con calados. Este tipo de adorno ya fue profusamente utilizado por las 
damas rusas en el siglo XVIII.

7	 	Estos ballets se concibieron como un espectáculo integral, puesto que formaban una unidad todos 
los elementos que lo articulaban: los temas, los decorados, la música, el vestuario y su ornamenta-
ción y la danza.
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8	 	Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes.

9	 	“Esas cosas son más bellas que las maravillas [...] y en mi vida he visto cosas que me haya más re-
gocijado el corazón que esos objetos. Pues ahí vi cosas extraordinarias y artísticas y me maravillé 
de la sutil ingeniosidad de los hombres de países lejanos; no sabría decir aquello que sentí yo ahí”. 
Durero, A. (1520), citado en De la Torre Villar, E. (1950). “Los presentes de Moctezuma. Durero y otros 
testimonios”. En Revista de Historia Americana y Argentina. Mendoza: Universidad Nacional de Cuyo, 
p. 60. Extraído de https://bdigital.uncuyo.edu.ar/app/navegador/?idobjeto=7192 
El mecenazgo ejercido en los siglos XVI y XVII por la Iglesia, las monarquías, la aristocracia y la alta 
burguesía fue fundamental para el desarrollo de la orfebrería, dada la importancia de alhajas y otras 
piezas de materiales preciosos como señal de jerarquía. Por ejemplo, la familia Medici de Florencia, 
de renombrados mecenas de las artes, jugó un papel crucial en la promoción de la joyería con sim-
bolismo y expresión personal que hoy podemos apreciar a través célebres retratos, en los que las 
alhajas son verdaderos centros de atención para destacar el rango de los personajes.
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Capítulo 2

El contexto 
uruguayo

Piezas diseñadas por Rama: plaqueta de plata con zafiros, brillantes y 
agua marina, de 3,5 x 4,5 cm, firmada al dorso, que representa a tres peces 
entre ondas marinas. Fotos: C. Virgili 



El contexto uruguayo

Prof. Marcel Suárez1

Primeras joyerías y orfebres
Considerada la Banda Oriental del Río de la Plata “tierra de ningún provecho” por los 
conquistadores españoles, que no encontraron yacimientos de metales preciosos ni 
pueblos aborígenes que los usaran, el actual territorio uruguayo fue colonizado más 
tarde que el resto de Hispanoamérica. Por tal motivo, esta parte del imperio no tuvo 
hasta el siglo XVIII un efectivo proceso de colonización, cuando pasó a ser valorado 
por la riqueza que generó la introducción de la ganadería y su posterior desarrollo. 
Esta instalación tardía de asentamientos coloniales permanentes explica el hecho 
de que se desarrollaran, también más tarde que en el resto de otros territorios ibe-
roamericanos, tradiciones artesanales como la orfebrería.

John Mawe, mineralogista británico que estuvo en Montevideo entre 1805 y 1807, 
relató que:

las tiendas, con la sola excepción de aquella de los Mercantes, son miserables, y contie-

nen muy pocos artículos que no sean ingleses. La de los plateros o joyeros es bastante 

buena; fabricaba[n] varias chucherías, pero el arte era de lo más malo… (citado en Ba-

rrios Pintos, 1971, p. 12).2

32



Sin embargo, en 1837 había, según Grünwaldt Ramasso (1970) “ocho platerías en la 
capital, doce en 1842, y el censo de 1843 registra un total de 25 artesanos de esta 
rama” (p. 50). A la producción local se sumaba la importada: Horacio Arredondo 
(1951) hace referencia a la introducción, entre 1830 y 1840, por parte de comercian-
tes franceses e ingleses, de “joyas, encajes [...] vinos y otras menudencias” (p. 98). 
La demanda de piezas de orfebrería no estaba reducida a adornos de uso femenino, 
sino que se requería para otros tipos de piezas de uso frecuente desde los tiempos de 
la colonia: especialmente en Montevideo se usaron en oro y plata las empuñaduras 
de bastones, cajas de rapé, hebillas, botones, algunos escasos relojes de bolsillo, sa-
humadores, mates, palilleros, “avíos de fumar” o “yesqueros” y, especialmente en el 
medio rural, no faltaban los accesorios de platería en la indumentaria personal ni en 
las piezas de los aperos.3

Una de las primeras joyerías montevideanas de la que consta un año de fundación 
—1842— es la del italiano Andrés Carassale (Araújo Villagrán, 1920, p. 77).

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, Arredondo atribuye el oficio de la orfebrería 
a inmigrantes europeos como los italianos, quienes “compartieron con los españo-
les los negocios de almacén y casas de bebidas; con estos y los franceses, las tien-
das, sastrerías, bazares, mercerías y las joyerías, habiendo verdaderos artistas en el 
montaje de piedras y en la fabricación de alhajas” (p. 77).

A 1858 se remonta la fundación de la Joyería de David Rosello, ubicada en la calle 
Sarandí 624 hasta principios del siglo XXI y a la que acudía “lo más selecto de nuestra 
sociedad pues su prestigio está cimentado en una sólida base de honorabilidad tra-
dicional”. David Rosello estuvo al frente de la joyería hasta 1885, que pasó a su hijo 
Andrés y luego a su nieto Julio, quien la dirigió asociado a Alfredo Morasca (Revista 
Tabaré, n.° 1, 1914, p. 45) durante varios años (Mundo Uruguayo, 1930, n.° 603, p. 37).
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En la Guía de Montevideo con algunos pormenores sobre el Estado Oriental del Uruguay, 
compilada por J. E. Horne y D. E. Wonner (1859) se mencionan dos joyerías: la Alema-
na de C. Zumfeld y Cía. y la de Carrasale Hermanos, ambas ubicadas en la calle 25 de 
Mayo (p. 31), donde también funcionaban cinco de las catorce platerías que figuran 
en la misma publicación (la mitad de los apellidos de los propietarios mencionados 
son de origen italiano) (p. 33). Años más tarde, el Plano guía de Montevideo levantado 
por A. Aymez (1870) registra diecisiete joyerías y veintitrés platerías.

¿Cómo eran las alhajas que se usaban en el Uruguay del siglo XIX? La observación de 
retratos y las escasas piezas que se conservan permiten apreciar que eran volumino-
sas y pesadas en cuanto a la proporción de “oro cincelado, macizo y fuerte” (Selecta 
n.° 3, julio de 1917, p. 19).4 Varias joyas eran importadas y, en principio, las confeccio-
nadas en nuestro territorio siguieron los modelos europeos. No hay información pre-
cisa, hasta la fecha, que permita identificar el inicio de un proceso de diferenciación 
característica de nuestra región en el diseño de alhajas.

Foto: Selecta n.° 3. Montevideo, julio de 1917, p. 27.5
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Una fuente importante de información para saber cómo eran las alhajas usadas por 
las damas orientales del siglo XIX son los retratos. A modo de ejemplo, podemos 
mencionar dos cuadros pintados en distintos momentos por Juan Manuel Blanes, 
como el de María Gutiérrez de Reyles (s/f) y el de Carlota Ferreira (1883), que coinci-
den, a pesar de las diferencias de diseño, con la descripción citada anteriormente.

Retrato de la Sra. María Gutiérrez  
de Reyles 

Óleo sobre tela. 

180 x 126 cm. 

Museo “Juan Manuel Blanes”.

Foto: M. Suárez.
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Retrato de Doña Carlota Ferreira de Regunaga (1883). Óleo 
sobre tela. 130 x 100 cm.

Museo Nacional de Artes Visuales, Montevideo.

Fotos: M. Suárez
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En la búsqueda de joyeros y joyerías que desarrollaron su actividad en la segunda 
mitad del siglo XIX hemos encontrado nombres, aunque no podemos, hasta el mo-
mento, completar la pesquisa con la observación directa y el registro de piezas de 
orfebrerías de esa época porque muchas ya no existen y es difícil rastrear a las so-
brevivientes, aunque ninguna investigación está cerrada y es posible que aparezca 
más información en el futuro para tener una visión más completa de este período.

Juan Francisco Freccero llegó al país con su familia el mismo año de su nacimiento 
(1856) y desde su adolescencia trabajó en Spangerberg y Cía., empresa que se desta-
có en el ramo durante años, de la que llegó a ser socio en 1868 y único propietario 
desde 1893 (Araújo Villagrán, 1920, p. 185).6 Esta prestigiosa joyería, que funcionó en 
la Ciudad Vieja hasta 2015, siguió activa, en otros locales hasta su cierre definitivo 
en 2019 (El País, 2019, 9 de mayo, Fashion Network 2015, 15 de julio, Zorrilla Subastas, 
2019, 1 de mayo).7 

Foto de la calle Rincón con cartel de la joyería Spangenberg y Freccero publicada en artículo El País  (2019).8
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En 1898 el sanducero Adolfo L. Strauch 
(1873-1961)9 fundó una fábrica de joyas 
que llegó a ser una de las más importan-
tes del país. En El libro del Centenario del 
Uruguay 1825-1925: se muestra el local 
que tenía entonces en la calle Reconquis-
ta 612 donde trabajaban 35 operarios 
“cuyo aprendizaje lo hicieron en su au-
rificina en la que [...] ejecutan los com-
plicados arabescos de joyas que van sa-
liendo de sus manos; joyas construidas 
exclusivamente con oro, platino, brillan-
tes, diamantes, perlas y gemas y otros 
materiales valiosos” (p. 851).10

38 Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebrería de alhajas en Uruguay



Foto: Libro del Centenario del Uruguay.

“Joyas y Relojes. Las reparaciones y modernizaciones se llevarán a cabo con el mayor 
cuidado”, Deutsche Wacht (1940), Montevideo, 13 de marzo. Archivo particular.
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Foto: Libro del Centenario del Uruguay.

40 Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebrería de alhajas en Uruguay



Anuncio publicado en El Bien Público (1952), reproducida en “Wedding Strauch-Wick”. Numista.11

La joyería de Strauch produjo alhajas hasta su cierre a fines del siglo XX. Algunas 
piezas firmadas todavía se pueden encontrar en subastas.

Otro establecimiento muy reconocido en las primeras décadas del siglo XX fue el 
de Augusto Wild, quien en 1905 instaló su taller que se especializó en el trabajo de 
piedras semipreciosas de origen nacional (Baumann Santana, 2017, pp. 328-329). El 
Libro del Centenario (1925) lo presenta en un artículo de una página ilustrada y con 
detallada información: 

Wild, de nacionalidad alemana, quien tiene establecido un soberbio taller y una esplén-

dida joyería en la calle 25 de Mayo n.° 667, suntuoso establecimiento cuya característica 

primordial radica en el comercio y manipulación de toda clase de piedras preciosas, y 

muy especialmente de las denominadas ágatas. 
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[...] las soberbias ágatas de nuestro Uruguay, admirablemente trabajadas por el artista 

bajo las más exquisitas formas. El noble cuarzo, de múltiples y vivaces tonos, de brillan-

tísimo pulimento, surge allí en todo el esplendor de su belleza.

Es toda una sinfonía maravillosa de colores, que habla de nuestro sentido estético con 

acentos extraños y nos transporta al mundo de la fantasía; que le dicen de cosas desco-

nocidas y misteriosas; de productos fantásticos de lejanas comarcas y países fabulosos.

Y sin embargo ese cuarzo silícico, semitransparente, de caprichosos veteados y 

de estupendas coloraciones es una cosa nuestra, un producto indígena, un mine-

ral de nuestras tierras norteñas, donde abunda y puede extraérsele fácilmente en 

cantidades incalculables.

No es de hoy, seguramente, que se conoce la existencia de las ágatas uruguayas, como 

también de topacios y amatistas, pero si es cierto que, si no desconocíamos la existencia 

de la materia en bruto, no lo es menos que ignorábamos el arte de trabajarla, de darle 

la aplicación comercial, industrial y artística de que es susceptible. No lo supimos aca-

badamente hasta que vino a demostrárnoslo el hombre a quien ya aludiéramos y cuyo 

nombre repetimos: AUGUSTO WILD. 
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El mismo artículo cita al propio Wild sobre los inicios de la explotación de las pie-
dras semipreciosas en este país: 

allá por el año 1865, algunos inmigrantes alemanes del distri-

to de Ydar [sic],12 venidos a estas tierras, encontraron al norte 

de Uruguay, y con verdadera sorpresa, estas mismas materias 

primas que tan familiares les eran en su país. Se trataba de 

ágatas de excelente calidad, que nada tenían que envidiar a 

las europeas, por su composición silícica, su transparencia y 

su hermosa variedad de colores. Como consecuencia de este 

descubrimiento, hecho por compatriotas míos, se empezó a 

explotar, aunque en pequeña escala, la exportación de ágatas 

para Alemania, donde la industria de las mismas ha logrado 

una gran perfección, ya que se le viene desarrollando desde 

hace muchos siglos. En Ydar , las ágatas uruguayas, que fueron 

recibidas en bruto, eran primorosamente trabajadas, y luego 

desparramadas por todos los mercados, incluso este país.

Por esa fecha [1905], yo que había venido a esta República, me apercibí de la gran ri-

queza que significaban los cuarzos del norte, y entonces resolví establecer acá la indus-

tria del tallado de los mismos. Monté, pues, mi taller, dispuesto a dar forma concreta a 

la iniciativa. Confieso que al principio luché con no pocas dificultades, especialmente 

para encontrar las máquinas necesarias y conseguir personal idóneo. Pero tras de obs-

tinados esfuerzos, y sostenido por mi fe inquebrantable en la empresa que abordaba, 

pude darle cima, y el taller funcionó montado sobre un pie moderno que lo capacitaba 

para los más delicados trabajos, no solo en el tallado de las ágatas, amatistas y topa-

cios que produce este riquísimo territorio uruguayo, sino de cualquier clase de piedras 
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preciosas, incluso el grabado de las mismas, cosa esta última que constituía una verda-

dera novedad para Montevideo (p. 256).13

El texto se publicó con imágenes de alhajas y artículos de escritorio realizados con 
piedras semipreciosas, así como una vista general del taller. La misma fotografía 
—reproducida con mejor calidad— se puede ver también en el sitio de internet dedi-
cado a su sobrino August R. Wild.14
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Podemos encontrar información de este establecimiento en la Guía de la colectividad 
alemana 1936-1937 (Bocksberger, 1937)15 y anuncios en revistas como Mundo Urugua-
yo (n.° 145, p. 40)16 y Deutsche Wacht de la colectividad alemana de Montevideo, publi-
cados en los años treinta y cuarenta.17 

Foto: Recorte de Deutsche Wacht (ca. 1934) colección particular de revistas de Gustavo Garbarino (2024).
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De la joyería de Wild hemos ubicado dos alhajas. Una de ellas es una pulsera reali-
zada con piezas de oro de forma piramidal alternadas con topacios (17,5 cm de largo. 
Colección particular). 

Foto: C. Virgili

La Colección La Fontaine, por su parte, conserva un 
colgante del taller de Augusto Wild, con un motivo 
vegetal —fruta entre hojas y zarcillos— de inspira-
ción art nouveau. En principio, el acceso a solo dos 
ejemplos provenientes de esta casa no permite rea-
lizar un análisis profundo que la identifique por un 
diseño en particular. Por el momento, el motivo de 
incluirla en el relato es la relevancia que la empresa 
tuvo como pionera en el empleo de piedras urugua-
yas. Habrá que seguir explorando para identificar 
y estudiar más piezas salidas de sus talleres.

Foto: Colección La Fontaine.
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En 1907 el genovés José Revello —llegado al país en 1900— fundó la joyería que lleva 
su apellido, una de las más prestigiosas del país y que todavía está activa. Se instaló 
en la calle 25 de Mayo, aún una de las vías comerciales más destacadas de Montevi-
deo, “con mobiliario, cartelería y decoración traída de París” (Revello, Historia )18 que, 
como testimonia el registro fotográfico, seguía las líneas del art nouveau propio de 
la época. Podríamos inferir, a falta de evidencias más directas, que el tipo de alha-
jas que ofrecía entonces a la venta también debieron ser del mismo estilo. El nuevo 
establecimiento fue una de las noventa y ocho joyerías y relojerías registradas en el 
Montevideo en 1907 según consta en el censo fabril realizado por la Unión Industrial 
del Uruguay (Maeso, 1910, p. 91).

En el anuncio publicado en la revista Tabaré (1914) la “joyería y bazar [...] Revello y De 
Rosa” ubicada en 25 de Mayo 537 ofrecía una “exposición permanente de objetos de 
arte” y un “gran surtido de alhajas de última creación” y da la dirección de su “casa de 
compras en París” ubicada en “66 F. G. Poissonnière 68”. También ofrece una pequeña 
foto de su salón de ventas, elegantemente decorado, de acuerdo al gusto de la época.19

Fotos: Revello Joyas.
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Otra importante joyería que funcionó, desde comienzos del siglo XX 
(Araújo Villagrán, 1920, p. 524), en la calle Mercedes y luego en la calle 
Colonia entre Río Negro y Julio Herrera y Obes fue la del napolitano Al-
berto Palombo, nacido en 1882 y emigrado al Uruguay en 1898.20 

Foto: Alberto Palombo Abatte y su familia en su joyería (1914). Gentileza de Enrique Palombo.
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Foto: Joyería de Alberto Palombo en la Calle Colonia, Montevideo (1926). Gentileza de Enrique Palombo.

El relevamiento de anuncios en publicaciones antiguas arroja información acerca de 
otras empresas destacadas en el rubro de la orfebrería.

En la Revista Rojo y Blanco del 9 de junio de 1901 la Joyería y relojería de Leopoldo Ca-
rrara, ubicada calle Sarandí 345, ofrece a “precios reducidos” la “importación directa 
de las principales fábricas de Europa y Norte América. Relojes de oro, plata, acero y 
níquel de los más afamados fabricantes” así como “novedad para hombres y señoras” 
(p. 32).21 En 1902 esta casa cobró inusual notoriedad por un intento de robo mediante 
la excavación de un túnel, en el episodio conocido como el “el Robo del Caño”. El epi-
sodio evidencia la importancia que tenía el establecimiento como para motivar una 
arriesgada y compleja operación de los ladrones (1902, 9 de febrero, p. 124).22

El primer número de la revista Sportsman (1908) presenta el anuncio de alhajas, pie-
dras preciosas y otros artículos de metales finos de la casa de A. Lüdeke & Cía. Ins-
talada en los altos de Mercedes 38c. [sic], esquina Florida (24 de mayo, p. 4).23 Por su 
parte, la Joyería Restano —en 18 de Julio 106— ofrece sus brillantes y alhajas desde 
un anuncio publicado en el Almanaque Ilustrado (1912, p. 13).24
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En la revista Anales Mundanos n.° 10 (1916) se publicaron anuncios de varias joyerías 
como Zerbino en Sarandí 668-672 (con fotografía de bolsos decorados con metales y 
pedrería) y La Perla de José Garayalde25 en Ituzaingó 1433 (p. 40) que ofrecen alhajas 
importadas de Francia y de Alemania.26 Por su parte, la casa D’Aiutolo Hnos., ubi-
cada en 18 de Julio 890, anunciaba que, además de importadora, fabricaba alhajas: 
“cuenta con artistas joyeros, relojeros, engarzador, grabador, cincelador, cadenista 
y grabador”. También informa: “engarzamos los brillantes y piedras preciosas a la 
vista del cliente y en el acto. [...] Fabricamos cadenas y alhajas con el verdadero 18 
K. de ley 750 mm o sea el más alto que se elabora, igual que en Francia e Inglaterra” 
(Anales Mundanos, 1916, p. 45).27 
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La misma casa D’Aiutolo en 1919, a través de la revista Mundo Uruguayo, ofrecía ca-
mafeos, “gran surtido y a precios de liquidación” presentándose como “Joyería, Re-
lojería y Gran Taller de Precisión para la fabricación de Alhajas y compostura de 
Relojes y Alhajas” (21 de agosto).28 Más tarde se encuentran anuncios de esta empresa 
ofreciendo su servicio como fábrica y taller en revistas como La Cruz del Sur (1924, 30 
de junio)29 y Armas de la Patria (1936, mayo) desde su local de Río Branco 1367.30 

También en Mundo Uruguayo se publicaba, en sus primeros números de 1919, el 
anuncio del local de los joyeros Scioscia Hnos. en 18 de Julio 883 bis, donde se men-
ciona la “confección y reparación de alhajas” (n.° 43, p. 19).31

Anuncio en la revista Armas de la Patria

Del año 1922 podemos encontrar, en diversas publicaciones, avisos de varios esta-
blecimientos: La Ocasión, de E. Mascaró y Hna. (Río Negro 1590 entre Cerro Largo 
y Paysandú) (Calibán, marzo, p. 16),32 Restano (18 de Julio 943) (El Estudiante Libre, 
p. 12)33 y Viñales (Bartolomé Mitre 1331) (Euskal Erria, 15 de diciembre, p. 19).34 De 
esta última se destaca el anuncio publicado en la revista Euskal Erria (1922), con la 
fotografía de una elegante sala del establecimiento para la atención de su clientela 
(10 de marzo, p. 4).35 
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Foto: Revista Euskal Erria (1922).

En 1925, en la Revista El Mensaje aparece publicado el anuncio de la Joyería Atlántida, 
de Pozzo y Caballero, ubicada en San Martín 2648 esq. Guadalupe, en la que promo-
ciona sus “talleres de alta precisión” (agosto, p. 15).36  La ubicación del establecimiento 
da indicios de la expansión de la ciudad y de la instalación de joyerías y relojerías en 
puntos más alejados del centro y de una demanda de sus servicios por parte de sectores 
sociales cada vez más amplios en un período de prosperidad. En 1928 se publicaron 
anuncios en la revista La Tijera de Colón (1928, marzo, p. 10, abril, p. 10) de la Joyería del 
Plata, de Colucci y Cristóbal importadores, ubicada en Río Negro 1672 “a 50 metros de la 
Estación del Ferro Carril Central”, emplazamiento estratégico para ofrecer los produc-
tos de sus “talleres de alta precisión” a clientes de distintos puntos del país.37 
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En la Revista Anales n.° 138 de 1948 una página muestra imágenes de “creaciones de 
la Casa Rivas” —con dos locales: San José 943 y Colonia 1433— presentadas como “el 
más alto exponente de la elegancia femenina” (p. 33).38 

Terminando esta exploración de anuncios de joyerías montevideanas en primera 
mitad del siglo XX podemos mencionar a la Joyería Ritz —18 de Julio 1611—, presenta-
da en la revista Psiquis (1951) como “la joyería del Cordón” (p. 23). 39

Un caso especial es el emprendimiento de la 
familia Picerno, especializado en el comer-
cio de alhajas, platería, relojes y antigüe-
dades que pasó por distintas etapas hasta 
el presente: Juan Antonio Picerno, nacido 
en Argentina en 1915, se mudó a Uruguay 
en 1933 para trabajar junto a su tío Joaquín 
Luongo Quagliata, italiano, quien ya tenía, 
junto a su: 

socio, Iroz, [...] una joyería y casa de compra-

venta en la calle Ciudadela 1258 de Montevi-

deo que se llamaba La Confianza. Luongo se 

dedicó a la faz comercial y sus hermanos, Do-

nato, Antonio y Coco eran orfebres y se dedi-

can al diseño y realización de joyas, lo mismo 

que sus primos Quagliata. Foto: Revista Anales (1948)
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Luego de fallecer este familiar a fines de la década del treinta cerró La Confianza y: 

Juan Antonio Picerno se asoció con el hijo de Iroz, Oscar, y fundaron La Comercial en 

la misma ubicación de La Confianza de la calle Ciudadela. [...] La calle Ciudadela entre 

San José y Soriano, de las 2 aceras, estaba llena de joyerías, casas de empeño, talleres de 

joyería y relojeros.40

Falleció Juan Antonio Picerno en 1962 y su viuda e hijos mantuvieron la sociedad 
con la familia Iroz hasta 1970. La Comercial siguió funcionando y, en ese mismo año 
de 1970, los jóvenes hermanos Oscar y Juan Manuel Picerno abrieron El Cabildo en 
Ciudadela 1262, junto a La Comercial, local en el que funcionó hasta 1981. Duran-
te este período, en 1975 abrieron, también, la casa de antigüedades La Fontaine en 
Sarandí 635, que llega a nuestros días. Esta última empresa llegó a extender sus ac-
tividades comerciales a Nueva York, Londres y Ginebra. Su trayectoria continua de 
varias generaciones hizo posible la formación de una valiosa colección de alhajas 
que ha permitido conocer directamente piezas de orfebres uruguayos presentes en 
esta investigación.
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Los hermanos Óscar Dardo, Juan Manuel y Juan Antonio Picerno al frente de La Fontaine (ca. 
1975). Fotos: Gentileza de Juan Manuel Picerno.

Izquierda: Juan Antonio Picerno frente al Mercado Central de Montevideo, en la calle Ciuda-
dela, en la vereda opuesta a La Comercial (ca. 1940).

Derecha: Raúl Bastos —empleado de la familia Picerno— frente a los locales de El Cabildo y La 
Comercial (ca. 1970).
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No faltaron los joyeros en ciudades de todo el territorio nacional: el italiano Pedro Bel-
tramo (nacido en 1837) estableció su joyería y platería en Mercedes desde 1864 con su 
hijo Pedro y su yerno Julio Silveira López. En Rocha se destacó el establecimiento del 
italiano Bruto Manzoni, nacido en 1886 y arribado al país diez años después (Araújo 
Villagrán, 1920, p. 269), mientras que Lorenzo Ciarlo (nacido en 1879) llegó en 1895 y 
se dedicó a la relojería y a la joyería en Montevideo y en Tacuarembó (p. 97).

Foto (ca. 1900) de la Relojería —como reza en el cartel— y joyería Gallo en su segundo local frente a la Plaza de Las Piedras, en 
la esquina de las Av. Artigas y Rivera. Fotografía tomada desde la torre de la Parroquia San Isidro. Gentileza de Andrea Freire. 
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En 1894, Domingo Gallo —uruguayo hijo de italiano— instaló su joyería y platería en 
Las Piedras, en un local ubicado junto a la Parroquia de San Isidro en la calle Lavalle-
ja. Más tarde se trasladó al lado opuesto de la plaza, primero en la esquina de las ac-
tuales Av. Artigas y Rivera y luego pasó al local donde aún funciona, en Rivera 615 a 
cargo de sus descendientes: el artista plástico Daniel Gallo (nacido en 1948), esposa e 
hijos (Comisión Honoraria de Patrimonio de Las Piedras, 2009).41 Aunque el comercio 
vendía y reparaba relojes —tal como aparece en fotografías antiguas y publicidad—, 
la joyería era un rubro en el que se destacaba para la adquisición de alhajas por parte 
de la población local. Daniel Gallo relata: 

en aquel momento [...] se importaban muchas cosas, pero también había una fabrica-

ción uruguaya de alhajas. Pero no era que las hicieran allí en el local, sino que siempre 

tenían a algunos joyeros que trabajaban para ellos, pero de forma independiente.42 

Lamentablemente, no se conservan registros con los nombres de estos joyeros.

Anuncio de la Joyería Gallo publicado 
en Las Piedras. Revista popular ilus-
trada, Setiembre de 1938. Gentileza de 
Daniel Gallo.
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Domingo Gallo y su hijo Domingo en su joyería ubicada en la esquina de Av. Artigas y Rivera (1930). Gentileza de Daniel Gallo.
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Interior de la Joyería Abelar de la ciudad de Melo (s/f).43

En noviembre de 1909 Santiago Bartolo Paganini Saraceno e instaló también su jo-
yería en Las Piedras, que dirigió junto a su esposa Malvina García hasta 1963, y que 
sigue activa en manos de sus descendientes hasta la fecha en su local de Av. Artigas 
675 esq. Garibaldi.

En 1900 fue fundada en Melo la Joyería Abelar en la esquina de Justino Muniz 699 y 
Dr. L. A. de Herrera donde aún sigue funcionando.
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En Salto, el orfebre italiano Alejandro Rossi 
fundó su joyería en 1900, a la que más tar-
de se sumó Jorge Enrique Costa, primero 
como empleado y luego como socio.44 Más 
tarde, Costa quedó como único propietario 
del prestigioso comercio45 que llevó su ape-
llido y su familia administró hasta su cierre 
en 2019 (La Prensa, 22 de enero; El Pueblo, 27 
de enero).46 Por su parte, la familia La Greca 
instaló en 1905 “una pequeña joyería ubica-
da en las calles Bilbao y 19 de Abril (no en 
la actualidad), aportando innovación y gran 
dedicación al rubro de la joyería y relojería” 
(La Greca, 2024).  Actualmente funciona en 
varios locales de esta ciudad y en Paysandú. 
Pero no fueron las únicas joyerías salteñas; 
existieron otras también muy importantes 
en la ciudad: Varese Hnos., Maglio y Virgilio 
Fá: las tres vendían alhajas importadas de 
Europa, mientras que las de la Joyería Costa 
provenían de Montevideo.48 

La nómina de joyerías que aquí se presenta es 
larga y, aun así, incompleta, para mencionar 
en futuras investigaciones.

Anuncio de la Joyería Costa publicado en 
Tribuna Salteña, Salto, 1 de diciembre de 
1938. Foto: Román Lattuada.
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Notas
1	 	Responsable del Área de Historia del Arte. Comisión del Patrimonio Cultural de la Nación. 

Este texto contó con la inestimable colaboración de la Dra. Concepción Virgili, quien realizó entre-
vistas que permitieron acceder al registro y observación de piezas de orfebrería que se encuentran 
en Uruguay, si bien no todas se incluyen en esta publicación.

2	 	Esta misma cita, que Barrios Pintos toma como referencia del artículo publicado por Flavio García 
(1966) “John Mawe en el Río de la Plata” en el Boletín Histórico del Estado Mayor General del Ejército, 
n.° 92-95, Carlos de Basabe se la atribuye al brigadier general Crawford, escrita en sus memorias (De 
Basabe, C., 1967, 9 de abril. “La platería rioplatense”. Suplemento Dominical de El Día. Montevideo). 
Mientras tanto, en el artículo del boletín del que Barrios Pintos dice que toma la cita la única men-
ción a la platería que encontramos de Mawe dice, en la p. 69 que “Los plateros son de una calidad 
tan inferior, que, con mayor propiedad podrían llamarse hojalateros”. Disponible en: https://drive.
google.com/file/d/1ZSkqqVTS9KZdBSdFqkIpDD5V7MHAfJMs/view?usp=sharing

3	 	En orfebrería y platería hubo un montevideano que desarrolló su arte en Buenos Aires con mucho 
suceso: Cándido Silva (1817-1877), considerado el platero predilecto del gobernador Juan Manuel 
de Rosas y de quien se conservan en colecciones y comercializan piezas de su autoría. Una de sus 
piezas más destacadas es una imagen de la Virgen de Luján expuesta en el Complejo Museográfico 
Enrique Udaondo.
Badeni, M. (2023). “El Complejo Museográfico de Luján cumple 100 años”. En La Prensa. Buenos Aires, 
22 de julio. Extraído de https://www.laprensa.com.ar/El-Complejo-Museografico-de-Lujan-cumple-
100-anos-532540.note.aspx 
Ver también “Plateros del Río de la Plata. Diccionario de plateros Rioplatenses”. En Solo cuchillos (s/f). 
Extraído de https://antiguedadesnecochea.wordpress.com/plateros/ 

4	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/53280

5	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/53280

6	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/44235

7	 	Disponible en: https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-martillo-siglo-medio-historia-
rematan-bienes-joyeria-freccero.html 
Ver también Rodríguez Zeballos, F. (Fashion Network, 2015, 15 de julio). “La joyería Freccero deja de 
brillar en la Ciudad Vieja de Uruguay”. Extraído de https://pe.fashionnetwork.com/news/La-joyeria-
freccero-deja-de-brillar-en-la-ciudad-vieja-de-uruguay,549904.html 
Ver también Zorrilla Subastas (2019, 1 de mayo). “Un picapedrero y un chaqué: la Joyería Frecce-
ro”. Zorrilla Subastas. Extraído de https://zorrilla.com.uy/lecturas/un-picapedrero-y-un-chaque-la-
joyeria-freccero/	
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8	 	Disponible en: https://www.elpais.com.uy/vida-actual/bajan-el-martillo-a-siglo-y-medio-de-
historia-rematan-bienes-de-la-joyeria-freccero 						       
También hay otra foto de “Oscar Spangenberg y Co. Relojería y Joyería” (1900) en Colecciones digita-
les de la Biblioteca Nacional. Montevideo. Disponible en http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/
jspui/handle/123456789/47898?mode=full	

9	 	Strauch era hijo del alemán Wilhem Strauch Hoechel y de Mathilde Schimied Gloor, nacida en Suiza. 
Disponible en: https://gw.geneanet.org/jfina?lang=es&n=strauch+schmied&oc=695&p=adolfo+luis

10	 	Disponible en: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180

11	 	Disponible en: https://es.numista.com/catalogue/exonumia392417.html

12	 	Se refiere a la ciudad de Idar-Oberstein, considerada como la capital alemana de la industria de las 
piedras preciosas. Disponible en: https://www.gemselect.com/spanish/other-info/idar-oberstein.php

13	 	Disponible en: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180

14	 	Wild mantuvo relación con sus familiares, con quienes compartía el oficio. Incluso uno de sus sobri-
nos —August Rudolf Wild (1891-1956), tallador de piedras y diseñador muy reconocido en Alemania— 
vivió y trabajó en Montevideo entre 1911 y 1914. Disponible en: http://www.august-wild.de/

15	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/51319

16	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/45886

17	 	Colección particular de revistas de Gustavo Garbarino (2024).

18	 	Disponible en: https://www.joyeriarevello.com.uy/

19	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/27456

20	 	Datos y fotos aportados por su nieto Enrique Palombo (2021, 23-24 de noviembre) con la siguiente in-
formación: En la primera foto “la que está sentada creo que es mi abuela Carolina Johnson Barragat. 
La señora de pie, quizás mi bisabuela paterna Giuseppa Abatte. La niña en brazos sería Olga Daphné 
(n. en 1913) y la mayorcita Elsa Celestina (n. en 1910), hermanas de mi padre”. Respecto a la segunda: 
“Fue el 2.° local, calle Colonia entre Río Negro y Julio Herrera, donde hoy está la plaza Fabini (Entre-
vero). El anterior fue en calle Mercedes, más o menos a la misma altura. Año 1926. El Sr. más alto es 
mi abuelo Alberto Palombo Barragat. El niño de 10 años, mi papá, Omar Alberto Palombo Abatte. El 
otro en brazos, de meses, tío Walter Hugo Palombo Johnson (informante)”.

21	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/22248

22	 Disponible en: https://montevideoantiguo.net/index.php/blog/el-robo-del-cano.html y en  
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/2889.

23	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/43598
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http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/47898?mode=full
https://gw.geneanet.org/jfina?lang=es&n=strauch+schmied&oc=695&p=adolfo+luis
https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180
https://es.numista.com/catalogue/exonumia392417.html
https://www.gemselect.com/spanish/other-info/idar-oberstein.php?srsltid=AfmBOopnaa4be-bHTJbOyi1RVzd6LWnKBW3hwBNTH4Hx27s9Cn9xsmlB
https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180
http://www.august-wild.de/
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/51319
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/45886
https://www.joyeriarevello.com.uy/
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/27456
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/22248
https://montevideoantiguo.net/index.php/blog/el-robo-del-cano.html
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/2889
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/43598


24	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/33946

25	 	Consta publicidad anterior de La Perla de Garayalde el n.°  8 de Anales Mundanos (1915). Extraído 
de http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/138687

26	 	El anuncio de Zerbino informa la importación desde París y desde Pforzheim, conocida como 
Goldstadt o Ciudad del Oro, que todavía en el siglo XXI es el principal centro productor de la 
orfebrería alemana.

27	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/138696

28	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/26817

29	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3553

30	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/24393

31	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/26447

32	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/69766

33	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/53943

34	 Disponible en: https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0415_19221215/page/n17/
mode/2up?view=theater

35	 	Disponible en: https://archive.org/details/RevistaEuskalErria_0394_19220310/page/n3/mode/1up

36	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/50671

37	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28250,  
http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28251

38	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/65836

39	 	Disponible en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/28193

40	 	Picerno, Juan Manuel (15/12/24), entrevistado por Concepción Virgili a través de correo electrónico.

41	 	Comisión honoraria de Patrimonio de Las Piedras (2009). Folleto Las Piedras, ciudad histórica. La 
Paz: Vanguardia.

42	 	Gallo, Daniel. Testimonio personal transmitido por chat, 20 de setiembre de 2024.

43	 	Extraído de https://www.instagram.com/p/Ctw6EL6JK9R/?hl=es&img_index=2

44	 	Jorge Enrique Costa (1890-1968) tuvo, además, una destacada actividad política. Fue edil departa-
mental y luego intendente de Salto, así como senador de la República por el Partido Colorado. Datos 
aportados por Margarita Costa y tomados del artículo “Joyería Costa: Lleva todo el siglo XX como su 
joya mayor” (1970). Tribuna Salteña, Salto, 31 de enero.
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45	 	“En la historia de Salto hay una página con su nombre” (1975). En Tribuna Salteña. Salto, 7 de febrero. 
Aporte del Sr. Román Lattuada (2025).

46	 	“La tradicional joyería Costa cierra y realiza gran liquidación” (2019). En La Prensa. Salto, 22 de ene-
ro. “Este jueves 31 de enero, coincidiendo con su 119 cumpleaños, Joyería Costa cierra sus puertas” 
(2019). En El Pueblo. Salto, 27 de enero. Extraído e https://elpueblodigital.uy/este-jueves-31-de-enero-
coincidiendo-con-su-119-cumpleanos-joyeria-costa-cierra-sus-puertas/

47	 	Sobre nosotros. Extraído de https://joyerialagreca.uy/blog/

48	 	Testimonio del embajador Pelayo Díaz Muguerza. Comunicación personal. 2024
La Sra. Margarita Costa —nieta de Jorge Enrique e hija de Joaquín Enrique Costa— comparte un ar-
tículo de prensa (1970) que menciona los objetos que ofrecía la joyería de su familia y da una idea de 
los refinamientos de los sectores pudientes salteños de las primeras décadas del siglo XX: “alhajeros 
musicales, abanicos de pluma de ave del paraíso, cajitas de ágata para el rapé, alfileteros de bronce 
y marfil, juegos de toilette de plata ‘Guillochée’, porta relicarios de plata con incrustaciones de oro, 
relojes de bolsillo de plata ‘Mielé’, guardapelos de plata y oro con incrustaciones de nácar y marfil, 
polveras de carey legítimo, boquillas de espuma de mar legítimas, carteras de plata y alpaca. [...] Jue-
gos de bacarat Vals Salambert, porcelanas Limoges, estatuillas de marmolina y mármol de Carrara, 
monturas de anillos para damas y caballeros, 18 kilates y platino ‘Chau de Fond’, enchapados de oro 
18 ‘Simon Chains’, ‘Fix’, ‘Murat’, ‘Aro’ y ‘Veritas’ que no existen más, bolsas de seda con incrustacio-
nes de lentejuelas finas…”.
Otro dato interesante que aporta es que allí “vendieron joyas salteñas [...]. Ágatas de Salto pulidas en 
Alemania, durante muchos años”. Citas extraídas de “Joyería Costa: Lleva todo el siglo XX como su 
joya mayor” (1970). Tribuna Salteña, Salto, 31 de enero.
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Algunos joyeros y orfebres destacados en el 
Uruguay del siglo XIX y comienzos del XX

En diccionarios de biografías como los de Scarone (1918) (Tribuna Salteña, 1970, 31 de 
enero), Araújo Villagrán (1920, pp. 27-28)1 y Fernández Saldaña (1945),2 se mencionan 
a varios emprendedores en el ramo de la joyería. El genovés Andrés Carassale (1802-
1892), ya mencionado, instaló su establecimiento en 1842, que luego pasó a sus hijos 
Américo, Victorio y Luis.3 César Pedro Canessa, otro genovés nacido en 1834, llegó a 
Uruguay en 1859 y fundó “un taller de joyería y monturas de oro para lentes habien-
do sido de los primeros industriales del país que se dedicaron al dorado y al plateado 
galvanoplásticos” (Araújo Villagrán, 1920, p. 75).

El primer orfebre uruguayo activo en el país del que tenemos datos es Pedro Co-
rrech, (1838-1929), hijo de un militar francés de los tiempos de la Guerra Grande. Se 
inició en el oficio de la platería con Lorenzo Gilbert, también francés, así como con 
Saint-Aubin y J. Welker. Fernández Saldaña relata que:

su cincel acreditó con justicia la reputación de artista, ganada pronto y por muestras de 

orfebrería fue premiado en la exposición de París en 1878 y en la de Paysandú en 1880, 

donde presentó una espada artística destinada al general Santos (1945, p. 350).

Desde 1884 trabajó en su joyería en la calle Cámaras 141 (hoy Juan Carlos Gómez).4 

En tiempos del presidente Máximo Santos (1882-1886), época que se destacó por el 
exhibicionismo del primer mandatario, trabajó un orfebre y platero de apellido To-
rricelli, según relata Fernando Assunção (1968, 17 de noviembre, Suplemento Domi-
nical de El Día).5 Hacia 1890, se destacó la actividad del platero Mantegani, aunque no 
consta que confeccionara joyas.6 
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Otro orífice, platero y grabador importante fue Agustín de Vera (1844-1918) nacido en 
las Islas Canarias.7 Lo que más se conoce de su producción, actualmente, son meda-
llas (Menéndez Calvente, 2009);8 Menéndez Calvente (2012) relata que eran:

piezas únicas hechas por encargo y que están en el límite entre la medallística y la or-

febrería [que] se destacan por la pulcritud y el detallismo de su grabado, la pureza en 

las líneas de sus figuras, con un impecable equilibrio en sus composiciones, y también 

fue un finísimo joyero por su originalidad y buen gusto, realizando trabajos con piedras 

preciosas de muy alto valor para la sociedad uruguaya, por ejemplo el famoso alfiler de 

corbata y el bastón del Presidente Gral. Máximo Santos…9 

Trabajó en su taller, ubicado en Ibicuy n.° 34, hasta el año 1902, aproximadamente.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX la mayoría de los jo-
yeros y relojeros que trabajaron en Uruguay fueron italianos. Pedro Bresciani (1842-
1912) llegó a Montevideo en 1868 y trabajó como empleado de joyería hasta que abrió 
su propia empresa especializada en joyería y relojería, a la vez que fue maestro en 
la Escuela de Artes y Oficios. Su compatriota Francisco Antonio Sarubbi (nacido en 
1844) se instaló en la capital en 1891 y se dedicó al comercio de alhajas, negocio que 
pasó a sus hijos Bernardino (nacido en 1876), Pascual (nacido en 1890) y Juan (nacido 
en 1891). Mientras que sus hermanos se especializaron en los relojes, Bernardino 
“conocía el oficio de joyero, el que aprendió en su patria, y como trabajaba en el mis-
mo con exquisito gusto no le faltó en seguida dónde prestar sus valiosos servicios” 
(Araújo Villagrán, 1920, p. 534). Otro joyero del mismo origen y apellido —posible-
mente familiar de los anteriores— Santiago, nacido en 1884, llegó en 1897 y “se dedicó 
al oficio de joyero [...]. Se estableció algo más tarde con un comercio en los ramos de 
joyería y relojería, muy acreditado…” (p. 536).
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Por su parte, Blas Liserre desembarcó inicialmente en Buenos Aires en 1873, pero se 
mudó a Montevideo en 1880, donde se inició “en el comercio de alhajas, por el cual 
sintió vocación y sus conocimientos pronto le destacaron como hombre experto y 
laborioso” (p. 252). Luego de treinta años de trabajo, su negocio pasó a manos de su 
yerno y compatriota Rodolfo Pensato (nacido en 1890 y residente desde 1909).

En 1880, mientras tanto, Domingo Restano (nacido en 1852) fundó su joyería y relo-
jería, empresa que se destacó en este rubro durante décadas. El italiano Blas Rossi 
(1852-1908) llegó a Montevideo en 1894 y diez años después:

fundó un taller de joyería al que dedicó sus mejores años, trabajando con verdadero 

celo y perseverancia. Y fue así, que [...] se elevó a la altura de los mejores industriales 

de ese ramo, ampliando algunos años después el radio de sus operaciones, con la fun-

dación de una casa de comercio en la cual se expendían los artículos de su fabricación, 

acompañándolo en esta empresa su hijo don Luis J. A. Rossi [nacido en 1879] (pp. 252, 

387 y 390). 

Por su parte, Blas Antonio Logaldo (nacido en 1853) llegó de Italia en 1874 y comenzó 
a trabajar como hojalatero, pero más tarde instaló su taller de relojería y joyería (p. 
253), y César Buzio (nacido en 1859) fundó la Joyería La Lira (p. 483). En 1886 llegó, 
con 20 años, Santiago Cirigliano quien, luego de varios años de trabajo instaló su 
establecimiento dedicado a la joyería, relojería y óptica (p. 100). Juan Lucini (nacido 
en 1868) llegó en 1882 y desarrolló “labores como joyero y plateador” al igual que su 
hermano José (nacido en 1876), quien supo “destacarse por sus condiciones artísticas 
y extremada laboriosidad” (p. 256).
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Notas
1	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/44235

2	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/39729

3	 	El arzobispo de Montevideo, Mons. Mariano Soler, obsequió al escritor Juan Zorrilla de San Martín 
un par de gemelos realizados en la Joyería Carasalle, que se conservan en el Museo dedicado al artis-
ta (“Condecoraciones que pertenecieron a Juan Zorrilla de San Martín en exhibición - Museo Zorri-
lla” s/f. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/45844).
En el diario El Siglo, como el del 9 de agosto de 1893, se encuentran anuncios de la “casa introducto-
ria de alhajas y relojes” de A. Carassale. (Hemeroteca del Museo Histórico Nacional. Gentileza de la 
Profa. Daniela Tomeo). 

4	 	“Plateros del Río de la Plata. Diccionario de plateros rioplatenses”, (s/f). En Solo cuchillos. Extraído 
de https://antiguedadesnecochea.wordpress.com/plateros/

5	 	Assunção, F. (1968, 17 de noviembre). “Las artes populares tradicionales en el Uruguay. La Platería”, 
Suplemento Dominical de El Día. Montevideo.

6	 	Disponible en: https://zorrilla.com.uy/producto/importante-conjunto-de-estribos-y-pasadores/

7	 	Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Agust%C3%ADn_de_Vera

8	 	Disponible en: https://www.oocities.org/gonzamen/vera.html

9	 	Extraído de: https://fraymocho.blogspot.com/2012/01/el-grabador-agustin-vera-sus-medallas.html
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Alhajas de la Joyería de Strauch

En El libro del Centenario del Uruguay, aunque no se muestran imágenes, se describen 
las alhajas salidas del taller de Adolfo Strauch, caracterizadas por combinaciones de:

complicados arabescos con sutiles hilos de platino, [...], [y] los engarces que aprisionan 

los flamígeros brillantes, los cuales son adquiridos en la ciudad de los brillantes, la ciu-

dad de Amberes, las orientales perlas compradas en Bombay, y las codiciadas gemas 

adquiridas en Alemania y Francia. 

Entre las obras que menciona, esta publicación destaca a una corona para la imagen 
de la Virgen del Perpetuo Socorro de la parroquia montevideana de Arroyo Seco “he-
cha con oro, platino y brillantes” (p. 851).1

La revista Anales, entre los años 1940 y 1953 publicó anuncios de página completa de 
la joyería de Strauch ilustrados con fotografías de sus alhajas. Allí se aprecian dise-
ños que se podrían considerar convencionales dentro del gusto dominante en esos 
años, en los que predominaban las formas orgánicas de inspiración vegetal, visto-
sas, elegantes y, al mismo tiempo, de tipo estándar, sin exageraciones, dentro de un 
estilo característico de ese tiempo posterior al apogeo geometrizante rectilíneo del 
art decó y que no los diferencia demasiado de las creaciones de otros orfebres nacio-
nales o extranjeros. Según Concepción Virgili (2024):

son muy del estilo de los años cincuenta. Es lo que hacían “todos” más o menos cincela-

do... pero en el diseño de Strauch no aparece ningún atisbo rompedor de la pieza... son 

ramilletes con curva y contracurva... y el anillo solo engarzada la pieza... sin ningún 

detalle que lo distinguiera de [...] otros orfebres.2 
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Pero, quizá, esta distinción sin estridencias permitió a las piezas del taller de 
Strauch ser atractivas a una clientela amplia de clase media y media alta, de gusto 
relativamente conservador y sin intenciones de ostentación que fuesen considera-
das fuera de lugar. 

Fotos: Anales Revista Nacional n.° 135, jul. 1944.3
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Fotos: Anales Revista Nacional n.°  138, marzo, 1947.4 /  
n.° 141, dic. 1949.5 / n.° 144, ene-1953.6
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La Joyería Strauch produjo alhajas hasta fines del siglo XX y es 
frecuente encontrar piezas de este taller en subastas actuales.

Prendedor punzonado Strauch forma de flor en oro 18 K. Foto: Subastas Castells.7
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Par de caravanas punzonadas Strauch, en oro 18 K, platino y 
brillantes tallado redondo, peso 11,5 g. Ofrecido en subastas en 
Castells, octubre de 2024. Foto: Subastas Castells.8
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Notas
1	 	Extraído de: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-centenario_712_895/180

2	 	Virgili, C. Comunicación personal por chat de WhatsApp. 2024.

3	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/63671

4	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/66172

5	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/63674

6	 	Disponible en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/63677

7	 	Extraído de https://subastascastells.com/frontend.sitio.visuallote.aspx?csu84IAsmdG_j0FZo6cOtNr
BUTPToJEcnKaOVITHc4BPzmP41moYYI5UgIBZI9nA

8	 	Extraído de https://subastascastells.com/frontend.sitio.visuallote.aspx?csu84IAsmdG_
j0FZo6cOtIomJqGgfW-LJ49kvA0ZVJPEOzA0MtsYou34dcxHo3dR
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Santiago Cozzolino 

Un artista descollante de la primera mitad del siglo XX 
en el Río de la Plata

Luego de un período muy activo en la instalación de joyerías, importación y con-
fección de alhajas en el Uruguay, se abren camino orfebres uruguayos con el nuevo 
siglo que se destacaron por la originalidad de sus diseños. Uno de los que se conserva 
más información y piezas que dan cuenta de su prestigio fue Santiago Cozzolino. 
La semblanza biográfica más reciente de este artista, la publicó en 2007 Eduardo B. 
Guerin (El Telégrafo del Centro, n.° 40, pp. 8-9)1 en Buenos Aires, ciudad en la que, ade-
más de Montevideo, también este artista 
tuvo una destacada actividad.2

Cozzolino nació en Uruguay el 30 de junio 
de 1887 y falleció en Argentina el 16 de 
octubre de 1967, donde estuvo activo hasta 
poco antes de su muerte (Crónicas, 16 de 
octubre, p. 6).4 Era parte de una numerosa 
prole de nueve hijos de inmigrantes 
italianos.5 A los 14 años se inició como 
aprendiz de un orfebre del mismo origen de 
sus padres, con quien empezó a colaborar 
en las tareas más humildes y desarrolló 
un proceso de aprendizaje que lo llevó a 

Retrato de S. Cozzolino, de Antonio Berni (1952). Museo Benito 
Quinquela Martín, Buenos Aires.3
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demostrar inusitada creatividad y gran virtuosismo. En 1918 instaló su propio taller 
que figuró, más tarde, en vistosos anuncios del diario La Mañana6 y en la guía del 
anuario del diario El Siglo de 1922 aparece “como joyero en la calle Sarandí 462, que 
hoy sería entre Bacacay y la Plaza Independencia”.7

En estos años su obra adquirió tanta importancia que logró la publicación de una 
página especialmente dedicada —y bien ilustrada— en El Libro del Centenario (1925). 
En este artículo se describe el trabajo de diez empleados “curvados sobre las mesas 
de trabajo profusamente iluminadas [...] vigilados constantemente por él [...] que el 
artista ha sabido escoger entre los más idóneos de las orillas platenses”. Las fotogra-
fías publicadas en este libro confirman la línea de los diseños de Cozzolino, que:

ha sido la de imponer motivos eminentemente americanos en la concepción de sus jo-

yas [así como] estilizaciones de nuestra fauna y flora [...] estilizaciones de moluscos, 

de escarabajos, de cardos; anillos de oro en los que la combinación de amatistas con 

libélulas finamente interpretadas dan 

una sensación de perfecta consciencia 

artística; corales en la terminación de 

unos pendientes trabajados a fuego; 

ágatas y alejandrinas como núcleos 

centrales de dos anillos semejantes, 

pero uno para mujer y el otro para 

hombre, en los que un escarabajo, que 

se conoce ha sido objeto de un minu-

cioso estudio aparece estilizado, diría-

mos sin exageración hasta idealizarse; 

gemelos, en los que el dibujo calchaquí 

sigue las líneas deliberadamente des-

parejas pero armónicas; pulseras en 

las que las figuras de unas mariposas, 

Foto: D. Tomeo.
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en distintas posturas las patas y las antenas, prueban la mano del artista, en los enlaces 

de una equilibrada proporcionalidad.8

De acuerdo a esta descripción y a las imágenes del libro se puede apreciar que Coz-
zolino desarrolló una línea de diseño que coincidía con la estilización de figuras 
de animales propias del art nouveau del novecientos, así como con la búsqueda de 
temas inspirados en la iconografía indígena, en coincidencia con la propuesta de 
un diseño que reafirmaba una identidad regional que nos diferenciaba de los de 
Europa y América Anglosajona promovida, en esos años, por intelectuales y artis-
tas rioplatenses como Pedro Figari, Ricardo Rojas, Martín S. Noel y Alfredo Guido, 
entre otros (p. 852).9
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Esta publicación también presenta un ejemplo de orfebrería religiosa consistente en 
una cruz pectoral de oro con amatistas destinada al obispo de Melo, Mons. Joaquín 
Arrospide, que actualmente se conserva en la Diócesis de Florida.10

Foto: Libro del Centenario (1925). Fotos de 2024, Diócesis de Florida.

Con la misma caligrafía del diario La Mañana, el nombre de Cozzolino aparece en 
anuncios de años siguientes como en la revista La Cruz del Sur (1926, marzo, p. 32).11

El reconocimiento del orfebre como protagonista relevante del ambiente artístico 
montevideano se puede confirmar al aparecer su nombre como firmante de una 
carta, fechada en agosto de 1926 y publicada en la revista Páginas de Arte (n.° 2, p. 
8), junto a pintores, escultores y arquitectos integrantes del Círculo de Bellas Artes, 
autodefinido como una “una entidad que agrupa en su seno un núcleo importante de 
artistas nacionales y extranjeros y cuyo fin es el fomento de la cultura artística…”.12
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En 1926 expuso en la sección “artes aplicadas” del 5.° Salón de Primavera, piezas que 
fueron comentadas por Luis Falcini, quien da pistas interesantes sobre sus diseños: 

Entre las joyas expuestas no vimos ninguna que ilustrara la restauración de arte indí-

gena. En Cambio, Cozzolino nos dio nuevas formas decoradas con una inteligente apli-

cación de motivos de la fauna y la flora.

Lo que más convenció de su envío fue el conjunto de joyas ornamentadas con formas 

inspiradas en la geometría de los cristales. En estas joyas se advertía el buen gusto dis-

poniendo las piedras de colores, de modo que concertaran con los metales para realzar 

el color de la piel o del vestido que debían alhajar (1927, p. 4).13

En 1927, volvió a exponer “como siempre joyas admirablemente trabajadas”14 en el 
1.er Salón de Otoño realizado en el Ateneo de Montevideo, evento en el que recibió un 
premio en la edición de 1929 (Cruz del Sur, agosto, p. 30).15 Por otra parte, la revista La 
Pluma informa que, también en 1927 en Buenos Aires, “el Sr. Cozzolino, artista na-
cional, de singular mérito, expuso una colección de joyas originales de que es autor, 
algunas de las cuales se reputaron obras de arte” (pp. 175-177).16 La exhibición fue 
realizada en la prestigiosa Asociación de Amigos del Arte de esa ciudad. Ese mismo 
año Cozzolino se mudó a la capital argentina (El Telégrafo del Centro, pp. 8 y 9),17 pero 
mantuvo, simultáneamente, su negocio y exhibición de obras en Montevideo (La tije-
ra de Colón, p. 15).18 Una referencia peculiar a una pieza diseñada por este orfebre fue 
publicada en la revista barrial La tijera de Colón (abril de 1928, n.° 2) donde se informa 
acerca de la organización de un concurso de “Reina de la Belleza de Colón” en el que 
“la vencedora será obsequiada con un anillo, obra del conocido y talentoso artista Sr. 
Santiago Cozzolino” (p. 11).19

En 1928, volvió a realizar “en Buenos Aires una exposición de joyas y objetos de arte 
[...] en el prestigioso Salón Witcomb”, a la que La Pluma auguró que iba a “obtener 
gran resonancia entre el público y la crítica de la vecina orilla, donde el Sr. Cozzo-
lino, a raíz de su última exposición en Los Amigos del Arte, goza de bien saneados 
prestigios” y la califica como:
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la más completa que haya realizado hasta el momento el distinguido orfebre, compren-

diendo innumerables trabajos en joyas artísticas y objetos cincelados. Por lo que se ve, 

el mercado artístico de Buenos Aires atrae a los artistas del Uruguay, quienes buscan 

allí, a más del éxito de crítica, una segura compensación a sus esfuerzos. 

También anuncia la revista la realización de otra muestra —luego de la de Buenos 
Aires— en la ciudad de Rosario (La Tijera de Colón, 1924, p. 11)20 “donde ha recibido 
excelentes proposiciones para exhibir sus trabajos de orfebrería” (La Pluma, 1928, 
setiembre, p. 157).21 

También en 1928 Cozzolino participó en la Asociación Amigos del Arte de Buenos 
Aires, de una “embajada literaria y artística integrada por destacados elementos de 
nuestro país y bajo los auspicios del Ministerio de Relaciones Exteriores [...] con el 
objetivo de estrechar vínculos de solidaridad espiritual americana”. El grupo estu-
vo integrado por Juana de Ibarbourou, Emilio Oribe, Fernán Silva Valdés, Alberto 
Zum Felde, Montiel Ballesteros, Carmelo de Arzadum, Melchor Méndez Magariños, 
Manuel de Castro, Telémaco Morales, “y otros distinguidos cultores de las letras y 
de las artes, [donde] fue cordialísimamente recibida y agasajada [...] por conocidos 
elementos representativos del ambiente intelectual porteño, como asimismo por 
parte de las autoridades consulares y diplomáticas de nuestro país” (La Pluma, 1928, 
diciembre, p. 151).22 El evento y los destacados integrantes del grupo del que formó 
parte, dan claras muestras del prestigio y reconocimiento del orfebre como parte del 
mundo artístico rioplatense.23 Otra muestra de su integración en plano de igualdad 
con artistas de las primeras décadas del siglo XX fue su participación en la “Expo-
sición permanente de Pinturas, Artes Decorativas, Orfebrería, etc., de los mejores 
autores nacionales y extranjeros de mayor reputación” en la Sala de Arte La Giralda, 
ubicada en 18 de Julio 880-82, considerada entonces “un foco de cultura moderna y 
dinámica, una convergencia de orientaciones diversas, de maneras opuestas, pero 
tocadas todas ellas por la correntada del presente, una sede amplia del arte contem-
poráneo sin limitaciones de sectarismo ni criterio de capilla” (La Cruz del Sur, 1929, 
agosto, p. 30).24
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Un notable acontecimiento cultural del que Cozzolino formó parte fue el de la pro-
clamación de la escritora Juana de Ibarbourou como Juana de América en un acto 
multitudinario realizado el 10 de agosto de 1929 en el Palacio Legislativo. Para esta 
ceremonia relata la prensa de la época que el artista “entregó al Comité Organizador 
del Homenaje una joya simbólica, expresamente cincelada” (El País, 1929, 10 de agos-
to),25 “una magnífica sortija con un simbólico labrado, obra suya” (El Día, 1928, 11 de 
agosto).26 La propia homenajeada, quien llegó a calificarlo de “poeta de los metales 
y de las piedras preciosas” (El Telégrafo del Centro, 2007, n.° 40, p. 8)27 recordaba espe-
cialmente el acontecimiento como “una fiesta inolvidable [...] Santiago Cozzolino, 
el orfebre, había cincelado el anillo de oro simbólico que me ofrecían los poetas”. Y 
que cuando:

llegó el momento culminante, el de la entrega del anillo. El Dr. Zorrilla de San Martín 

fue el designado para ello y lo hizo con unas palabras breves y muy hermosas que me 

quedaron grabadas en el corazón: —Este anillo, señora, significa sus desposorios con 

América (De Ibarbourou, citada en Castro, 1989, p. 21). 

Lamentablemente, se desconoce el paradero de tan valiosa pieza.28 

Guerin cuenta que, instalado Cozzolino en Buenos Aires 
desde 1927:

su taller estaba ubicado en la calle Cangallo (hoy Tte. Gral. Pe-

rón), casi al llegar a Cerrito, en un edificio con un patio central 

flanqueado a ambos lados por pequeños talleres de relojería, Ia-

pidadores, joyería, etc.; 29 en uno de ellos, entrando hacia la dere-

cha y con una dimensión de no más de 3 x 3 metros, realizaba su 

labor en una pequeña mesa con una lámpara colgada, de panta-

lla verde de cristal; una silla para él, otra para el cliente o amigo, 

mesitas llenas de papeles viejos, debajo de los cuales guardaba 

bocetos, joyas comenzadas, metales y piedras; las joyas a me-

dio terminar, en una pata socavada de su silla, sitio solamente Foto: Diario Crónica (1967)
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divulgado a los íntimos [...] Varios cuadritos en las paredes y, próximo a su lugar de 

trabajo, el tirafondo de hierro con un cordel rojo que era la “Orden del Tornillo”, entre-

gada en la “República de la Boca”. por su presidente, don Benito Quinquela Martín,30 y 

solamente otorgada a artistas de grande valía (El Telégrafo del Centro, 2007, p. 9).31 

El mismo biógrafo lo define como:

uno de los más grandes orfebres que tuvo la América toda, y quizás el mundo [ya que] 

logró en orfebrería [...] recuperar del trasfondo continental en general, y nacional en 

particular, todos sus convergentes elementos decorativos formados por la fauna, la flo-

ra y el paisaje; las incidencias emotivas y las secuencias físicas, respetando, y —más 

aún— perfeccionando, los recursos técnicos y plásticos de las escuelas tradicionales. Su 

cincel imaginativo dio formas, en cálices, pulseras, mates, anillos, pectorales, plaque-

tas y medallas, piezas únicas en las que utiliza motivos indígenas americanos, su vida, 

sus paisajes, el lustroso escarabajo, la centenaria mulita, la tenue libélula, el elegante 

caballito de mar, las hieráticas llamas, hasta el espinoso cactus, la frágil espiga y el 

intenso irupé.32 

En la composición de sus piezas usa los metales y las piedras. Según su color y for-
mas que se adapten a su imaginación, más allá del valor intrínseco de las mismas.

Personajes como Sandino, Josefine Baker, Orson Welles, Antonio Berni, Juana de Ibar-
bourou, la mayoría de los presidentes de América de su tiempo, obispos, cardenales, 
y hasta el mismísimo papa33 poseyeron sus joyas (Crónica, 1967, 16 de octubre, p. 6). 34

Comentaron, alabaron y reconocieron su obra: Ricardo Rojas, Diego Rivera, Beni-
to Quinquela Martín, Juana de lbarbourou, Fernán Silva Valdés, Eugenio Garzón y 
Miguel A. Camino, entre otros. En distintos momentos de su vida, diarios y otras 
publicaciones se han ocupado de este genial artista de la orfebrería; baste mencio-
nar algunos: La Nación, La Prensa, La Razón, Clarín, Crítica, La Crónica (Perú). En me-
jores tiempos, en que se hacían exposiciones de artes aplicadas, orfebrería, joyería, 
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relojería, en Uruguay y Argentina,35 “Cozzolino obtuvo numerosos premios” (Cróni-
ca, octubre 16, p. 6).36

Uno de los galardones más importantes que recibió este artista fue el Primer Premio 
en orfebrería que se le otorgó en el Salón del Centenario realizado en Montevideo en 
1930 (Revista del Instituto Histórico y Geográfico del Uruguay, 1955, p. 226).37 

Entre los encargos oficiales que recibió en Argentina se destaca, en 1940, una 
llave de oro:

ejecutada para la inauguración [de la nueva sede] del Museo de Armas de la Nación y 

Biblioteca Nacional Militar [en el Palacio Paz de Buenos Aires] [...] obsequiada por el 

General Basilio B. Pertiné al Presidente de la Nación Argentina Dr. Roberto M. Ortiz y 

al Vicepresidente en ejercicio del P. E. Dr. Ramón S. Castillo (Suplemento Dominical de El 
Día,  1941, 12 de enero, p. 10).38 

Foto: Suplemento Dominical de El Día (1941).
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A pesar de su destacada carrera “Cozzolino nunca fue rico. Se lo veía trajinar en su 
taller de la calle Cangallo, cerca de Cerrito, en un ambiente proletario” y, como relata 
la prensa sobre su muerte, “sin poder colmar su deseo de tener un colmenar propio, 
falleció [...] en un sanatorio de la calle Bustamante, donde se encontraba postrado…” 
(Crónicas, 1967, 16 de octubre, p. 6).39

En Uruguay, la obra de Cozzolino se fue conservando en los estuches de sus propie-
tarios y herederos, dispersándose en casas de empeño y compra de alhajas, reapa-
reciendo a veces en subastas, pero su recuerdo en la memoria colectiva se fue per-
diendo hasta casi desaparecer. En el siglo XXI vamos, lentamente, redescubriendo al 
otrora afamado artista a través del rastro digital de la exhibición y puesta a la venta 
de alhajas de su autoría en sitios de internet de casas de antigüedades en los que se 
puede acceder a imágenes que permiten apreciar y comentar acerca de la calidad 
y originalidad de sus creaciones. El material relevado, perteneciente a colecciones 
locales y extranjeras, permite apreciar una prolífica obra caracterizada por diseños 
nativistas tomados de la flora y fauna autóctonos, motivos marinos, figuras inspira-
das en culturas indígenas del norte argentino y de la región andina en sintonía con el 
repertorio general formas marcado por las tendencias modernistas y del art déco que 
se desarrollaron en la primera mitad del siglo XX en Europa y en EE.UU.

Un obituario publicado por el diario bonaerense Crónicas decía que “la meta de Coz-
zolino fue siempre, como él lo decía, espiritualizar la joya, partiendo de la base de 
que las escuelas pueden ser muchas, pero los artistas son solo eso, artistas” (p. 6).40

De las obras de Cozzolino que actualmente podemos relevar se pueden distinguir 
cuatro temas fundamentales: piezas de inspiración europea, diseños basados en la 
fauna y flora autóctonos, motivos de inspiración precolombina y formas abstractas 
dentro de la línea art déco. Dentro del primer tema se pueden ubicar algunas piezas 
de la Colección M. Santopietro41 que podrían considerarse de una etapa inicial ca-
racterizada por la ornamentación suntuosa y curvilínea, con abundante pedrería. 
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Una de ellas es la pulsera firmada de la que compartimos imágenes, pero de la que 
no tenemos más datos. Está formada por piezas articuladas: las menores son de 
plata labrada y apliques de oro, que se alternan con otras mayores de los mismos 
materiales pero con aguamarinas ovaladas en el centro de cada tramo. 

Fotos Colección M. Santopietro.

 85Capítulo 2    El contexto uruguayo



Dentro de un estilo similar al de la pulsera anterior, Santopietro conserva un anillo 
de oro y brillantes con una gran aguamarina central engarzada entre relieves de 
inspiración vegetal, firmado.

Fotos: Colección M. Santopietro.
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En la misma colección, y más llamativo, es un brazalete de oro de 9 x 7,5 cm en 
el que se destaca un gran topacio acompañado por diamantes, zafiros y rubíes, 
firmado y del que no se tienen más datos. Resulta llamativo por su diseño abiga-
rrado, en el que las piedras se engarzan en complejos motivos ornamentales de 
inspiración europea.

Fotos: Colección M. Santopietro.
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Un caso singular es el de un camafeo que presenta la firma de Cozzolino en el marco 
que lo engarza, con los rasgos característicos de otras obras, aunque no es habitual 
en este artista el tema de inspiración clásica de la pieza central. 

Fotos: Colección M. Santopietro.

Dentro de la línea nativista americana podemos destacar una pieza de plata y pie-
dras preciosas con siete secciones repetidas y unidas por eslabones. En cada una 
figura un animal mamífero no identificado, de estilo arcaizante, en actitud de mar-
cha y que mira hacia atrás, mientras porta una piedra preciosa con sus patas delan-
teras: cuatro llevan un zafiro y tres un rubí (extensión total 19 cm y 48,5 g de peso) 
(WorthPoint.com, s/f).42
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Fotos: WorthPoint.com
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También de las piezas con motivos basados en la iconografía andina podemos ubicar 
a la pulsera firmada con motivo central similar al relieve de la llamada Puerta del Sol 
y otras piezas de escultura y cerámica de la antigua ciudad de Tiahuanaco, que ejer-
ció una fuerte influencia en escultura, cerámica y textiles en una amplia región del 
altiplano boliviano (Colección M. Santopietro). Estas piezas dan claras muestras del 
profundo estudio que el artista realizó del arte tiahuanacota, posiblemente a través 
de publicaciones profusamente ilustradas de primera mitad del siglo XX como las 
del investigador austríaco Arthur Posnansky.

Fotos: Colección M. Santopietro.
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De la misma colección es la pulsera con motivo de inspiración andina —firmada— 
ofrecida en subasta en Castells en 2021 y que actualmente forma parte de la Colec-
ción Santopietro. 

Fotos: Colección M. Santopietro.
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Luego de utilizar las sinuosas líneas propias del art nouveau, posiblemente por la afi-
nidad con la iconografía de inspiración andina y los cambios de gusto provenientes 
de Europa, los diseños de Cozzolino fueron más esquemáticos, aunque sin abando-
nar las formas de inspiradas en flores e insectos como tema de sus alhajas. Por ejem-
plo, Tadema Gallery ofrece una pulsera de oro, granate, diamante y zafiro sintético 
diseñada hacia 1930 con motivo de libélulas, con una geometrización de las formas 
afín al art déco, de 17,2 x 3 cm.43

Fotos: Tadema Gallery.
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Mientras tanto, plenamente dentro del estilo art déco, Castells ofreció una pieza 
de Cozzolino formada por secciones con ases de líneas. Estas forman bandas dis-
puestas en forma divergente que sugieren escenografías expresionistas (Subastas 
Castells, 2022).44

Fotos: Subastas Castells.
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Del mismo estilo, un catálogo de rema-
te de Gomensoro & Castels de 1987 mues-
tra la imagen y datos de un “juego de al-
filer y gemelos de oro art déco de oro 18 
ktes con brillantes, zafiros y diamantes, 
firmado COZZOLINO”.45

Foto: Catálogo Gomensoro y Castells (1987).

Las creaciones de Cozzolino de las que podemos obtener más informa-
ción e imágenes para conocer su obra son los anillos. En algunos sitios 
de Internet este artista es presentado como originario de Italia y activo 
en ese país, en Uruguay y Argentina, como el que presenta un anillo “con 
un ramo floral de oro con amatista, rubí, esmeralda y diamantes con 
fondo plateado [...] Tamaño del anillo 8 1/4, La cara del anillo mide 30 mm 
por 23 mm, peso 11 gramos…” (WorthPoint, s/f).46

Fotos: WorthPoint	
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Otra pieza que demuestra que la naturaleza fue siem-
pre una de sus principales fuentes de inspiración es la 
que presenta la casa parisina de subastas Drouot: un 
“anillo ovoide art nouveau de oro y plata ennegrecida 
decorado con un pájaro grabado que vuela sobre una 
vegetación exuberante, firmado…” (Drouot.com, s/f).47

Foto: Drouot.

Los insectos fueron motivos frecuentes en las piezas de este orfebre, 
como las abejas. Por ejemplo, el anillo de 2,8 x 2,1 cm “con un diseño de 
abeja muy singular. Realizado en plata, oro, platino, diamantes y una 
gran piedra azul. Circa 1930” (WorthPoint, s/f).48

Fotos: Drouot.
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Otro caso es el voluminoso anillo de 2,3 x 2,8 cm realizado en plata y oro con ama-
tista, citrino y diamante con una abeja entre hojas de hiedra, también datado hacia 
1930 y que presenta la Tadema Gallery, como parte de la Alice and Louis Koch Co-
llection de Zúrich, considerada una de las más importantes colecciones de anillos 
del mundo:49 

Fotos: Tadema Gallery.
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Un caso peculiar por el estilo de la firma —en cursiva— aunque no por su diseño, es 
el del anillo de oro y brillantes que presenta un escarabajo con la caparazón formada 
por una gran amatista en la parte central (Colección M. Santopietro).

En la imagen derecha se puede apreciar la firma. Fotos: Colección M. Santopietro.
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También inspirado en un insecto (¿mariposa?, ¿escarabajo?) es el anillo de oro, dia-
mantes y zafiro que, proveniente de la colección de Elaine Miller (Raleigh, Carolina 
del Norte, EE.UU.), se ofreció a la venta en 2017: “con tres diamantes de talla antigua 
europea [...] diez diamantes de talla rosa de talla primitiva con fondo plano [...], fir-
mado por el fabricante (Leland Little, 2017).50

Fotos: Leland Little.

En 2022 se publicaron imágenes de otro anillo de oro “estilo Cozzolino” 18 K con diseño 
de insecto con un brillante central ofrecido para la subasta en la Casa Bavastro (El País, 
2022)51 y luego a la venta por la Casa Rey Antigüedades (Rey Antigüedades, 1922).52 

Fotos: Rey Antigüedades
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Dentro del mismo tema, tenemos otro anillo de oro, platino y brillantes con un insec-
to estilizado de alas desplegadas. Presenta diferentes cincelados, mide 2 cm de largo 
y está firmado. Colección particular. 

Fotos: C. Virgili

Por su parte, la Colección de La Fontaine 
posee un anillo de oro, platino, brillan-
tes y un topacio central rodeado por dos 
libélulas con sus alas. Firmado.

Fotos: C. Virgili.
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Como en toda su producción, Cozzolino también tiende a la abstracción en sus ani-
llos. En este caso, geometriza la forma de un escarabajo en un anillo de oro, platino, 
brillantes y zafiros, 2 cm de largo. Firmado, colección particular.

Firma de Cozzolino en el borde interior del anillo con forma de escarabajo. Fotos: C. Virgili.
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La tendencia hacia la geometría y el distanciamiento del naturalismo se puede apre-
ciar en otros anillos de diseño abstracto, como en el que aquí se presenta, de oro y 
platino con brillantes y zafiros, de 2 cm de lado y firmado. La composición está domi-
nada dos pares de líneas paralelas entrecruzadas que forman una especie de hélice 
rectilínea —casi cruz gamada— con un diamante en el centro (colección particular).

Fotos: C. Virgili.

Por su parte, La Fontaine posee otro anillo de 
estilo similar al anterior, del que una esvástica 
de brillantes engarzados en plata emerge de un 
centro dominado por un diamante cuadrangu-
lar y los brazos de la cruz gamada se replican 
con guardas paralelas de oro y zafiros.

Foto: C. Virgili.
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El proceso hacia la abstracción en los diseños de Cozzolino se da también en los pren-
dedores. En 2022, Zorrilla Subastas anunció el remate un “Broche esculpido en plata 
y oro ‘hoja de vid con insecto’. Insecto en oro decorado con rubí sintético y pequeños 
brillantes. Hoja decorada con piedra de color azul claro” (Invaluable.com, 2022).53 La 
piedra es una turquesa y el broche mide 4,8 x 4 cm. La hoja levemente curvada, de 
textura casi áspera y opaca, contrasta con la superficie tersa y brillante el insecto de 
oro, que presenta la estilización sinusoidal propia de Cozzolino. 

Fotos: Zorrilla Subastas (2022).
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Partiendo de dos flores estilizadas —inspiradas entre el cardo y el loto— Cozzolino 
compuso en este broche de oro un óvalo de 6 x 3,5 cm en torno a una piedra verde 
(Colección M. Santopietro). 

Fotos: C. Virgili.

También con forma ovalada, otra plaqueta o broche de oro, de 5,5 x 2,5 cm y firma-
da al dorso, sugiere la imagen de un escarabajo, cincelada con figuras geométricas, 
alternando con triángulos de zafiros y una figura central de brillantes en forma de 
flecha. Colección particular. 

Fotos: C. Virgili.
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De forma apaisada (1,30 x 4,4 cm) es el broche atribuido a Cozzolino (Colección La 
Fontaine) realizado en plata, donde la piedra rectangular del centro está flanqueada 
por una guarda dorada de volutas dispuesta en zigzag, que contrasta con el fondo 
plateado con líneas rectas talladas en forma paralela a esta guarda, haces divergen-
tes y triángulos con brillantes en su interior. 

Foto: C. Virgili.

El interés de este artista por las culturas andinas prehispánicas también se aprecia 
en los prendedores. Un caso muy claro de inspiración tiahanacota es el del broche 
de plata y cobre con brillantes (1,50 x 5,5 cm) que presenta una máscara central flan-
queada por líneas en zigzag y grecas triangulares. Aunque carece de firma, la icono-
grafía, así como el meticuloso cincelado del reverso es característico de otras obras 
firmadas por Cozzolino (colección particular). 

Fotos: C. Virgili.
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Con mayor libertad respecto a modelos figurativos, Cozzolino realizó un relieve abs-
tracto en un prendedor cuadrado de plata y oro de 3,2 cm de lado con compuesto por 
diagonales cruzadas sobre un fondo en el que se alternan cuarteles con formas cur-
vas y rectas. En el conjunto se destaca la piedra azul engarzada en ángulo inferior 
izquierdo (colección particular). 

Fotos: C. Virgili.
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Dentro de los temas basados en la flora y fauna autóctona con una estilización geo-
metrizante desarrollados por el Cozzolino, podemos desviarnos hacia una pieza de 
platería —posiblemente un cenicero— ofrecido a la venta en 2023 por la casa Legado 
Antigüedades de Montevideo: “centro en plata cincelada, firmada, instalada sobre 
una base en nogal. Medidas: 17 cm de diámetro y 4 cm alto” (Legado antigüedades, 
2023).54 En la guarda que rodea a la cavidad central, el artista diseñó un par de muli-
tas entre dos flores de cardo.

Fotos: Legado Antigüedades.

106 Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebrería de alhajas en Uruguay



No solo en flores y animales del campo se inspiró Cozzolino sino también en motivos 
marinos. Es el caso del anillo que ofrece Beverly Hills Estate Sale: 

Anillo italiano art nouveau [...] de oro de 18 quilates, plata y diamantes con tema del 

océano. [...] tiene un diseño esculpido detallado con estrellas de mar doradas, algas, pla-

ta y diamantes. El anillo está firmado [...], solo una pequeña parte en la parte superior 

del anillo es de plata y el resto de oro [...]. Hay grabados en ambos lados del cuerpo…55 

Aquí el orfebre juega con las formas ondulantes —afines art nouveau— propias del 
mundo acuático y con contrastes cromáticos. La cara de la sortija mide 2,1 cm 
de diámetro.

Fotos: Beverly Hills Estate Sale y WorthPoint.
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Un diseño de tema similar tiene el anillo –ofrecido en 2019 por Ridgley’s– de:

alrededor de los años 30 hecho a mano en plata y oro de 18 kt. Tiene un motivo de estre-

lla de mar en el frente con un diamante de talla europea antigua en el centro y 5 más 

rodeándolo. Además de la estrella de mar, en un lado también hay un caballito de mar 

y en el otro una concha (Invaluable.com, 1919).56

Fotos: Invaluable.com
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Otra alhaja de tema marino de este orfebre es un broche ofrecido en la plataforma 
1stdibs.com, fechado hacia 1940 y realizado:

en oro amarillo de 18 quilates con forma de caballito de mar y muestra una fabulosa 

atención al detalle. El alto nivel de elaboración es evidente a través del grabado orna-

mental en toda la cara, el cuerpo y la cola, con un dúo de rubíes talla baguette de alto 

calibre perfectamente combinados engastados en el centro, antes de que un único dia-

mante redondo facetado de talla brillante se sitúe solo en la punta de la nariz.57

Fotos: 1stdibs.com
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Atribuido a Cozzolino, también con un diseño de formas 
orgánicas y datada hacia 1930 es un anillo circular de oro 
18, con un rubí en un borde, rodeado por un círculo de 
diamantes pequeños del que parten cinco espirales dora-
das y rematadas con diamantes de mayor tamaño (peso: 
5,3 g). “Este famoso artista trabaja con trozos de otros 
anillos (como reciclados) y crea joyas de diseño Increí-
ble” (WorthPoint.com, s/f).58 

Foto: WorthPoint.

Foto: Piasa.

Más cercana a los diseños art déco de Cozzolino, 
y expresamente atribuida al orfebre uruguayo 
—pero advirtiendo que no presenta firma— es 
una “sortija art déco en oro amarillo de 18 quila-
tes (750 ‰) y platino (850 ‰) adornada con dia-
mantes talla rosa, uno de los cuales es de mayor 
tamaño” (Piasa, 2024).59
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Un caso curioso por su inspiración exótica es un “anillo art déco Cozzolino Orien-
talista” (1stDibs, s/f)60 que presenta una máscara de oro con las piedras preciosas 
engarzadas en el turbante y en los pendientes de la figura.

Fotos: Piasa.

Por otra parte, en dos sitios de Internet se ofrece una abi-
garrada pieza con un diseño abstracto, sin alusiones natu-
ralistas ni arqueológicas: 

un hermoso anillo art déco original c. 1930 del importan-

te diseñador uruguayo [...] está marcado como Cozzolino 

en la banda. El diseño y la forma del anillo son magní-

ficos. El anillo está engastado con rubíes de imitación, 

8 diamantes talla rosa y un diamante talla europea de 

0,15 quilates. Tamaño del anillo 5,75, Peso 9,8 gramos, La 

cara del anillo mide 25 mm de alto por 16 mm de ancho… 

(RubyLane.com, s/f).61

Fotos: RubyLane.com
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Un caso peculiar, posiblemente destinado a una figura del mundo del espectáculo 
rioplatense es el un anillo de plata que presenta una guitarra y notas musicales en 
oro, firmado y fechado en 1947. Esta fecha tan avanzada en la su trayectoria indica 
que Cozzolino nunca abandonó totalmente la figuración (Invaluable.com, s/f).62 

Fotos: Invaluable.com

Pese a la relativa abundancia de obras relevadas de Cozzolino, falta explorar más: 
hay algunas publicaciones en Argentina que se refieren a su vida y a su obra en ese 
país. Cabe preguntarse si se conserva correspondencia, textos y bocetos de su auto-
ría, si viajó fuera del Río de la Plata, si quedan recuerdos de informantes vivos, más 
registros publicados y más obras en colecciones, cuánto salió de su propia mano y 
cuánto de su taller montevideano… Y también está la tentación de poder encontrar, 
aunque sea imágenes si no se conservan o son accesible las piezas originales, de los 
anillos de Juana de América y de Carlos Gardel, así como la cruz de Pío XII, entre 
otras obras destinadas a personajes históricos notables.
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Notas
1	 	“Santiago Cozzolino”. Extraído de https://www.monedasuruguay.com/bib/tel/tel040.pdf

2	 	Hasta el momento no hemos confirmado vínculos de parentesco, pero entre fines del siglo XIX co-
mienzos del XX trabajó en Argentina el platero V. Cozzolino, de cuya autoría se conservan piezas con 
su marca en este país: “Diccionario de plateros argentinos” en Solo cuchillos (s/f). Extraído de https://
antiguedadesnecoche a.wordpress.com/plateros/

3	 Disponible en: https://www.facebook.com/museoquinquela/photos/joyas-de-la-colecci%C3% 
B3nantonio-berni-el-orfebre-cozzolino-carb%C3%B3n-pastel-sobre-pape/1110864738938627/

4	 	“Cozzolino, el creador de joyas ha fallecido”. Extraído de http://publicaciones.bn.gob.ar/s2/
cronica/1967/BNA_S001181840_19671016_5.pdf

5	 	Hacia 1908 se publicaban avisos profesionales ofreciendo los servicios del contador Antonio Cozzo-
lino, quien podría ser pariente de Santiago: Sportsman n.° 12, Montevideo, 1908, 9 de agosto. Extraído 
de http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/46770 
En la página 3 del diario El Siglo del 5 de noviembre de 1913 figura Ernesto Cozzolino, identificado 
como orfebre, en el 7.º lugar de la lista de candidatos socialistas por Montevideo para próximos co-
micios. Por el momento no disponemos de más datos sobre este otro orfebre del mismo apellido de 
Santiago. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/40365 

6	 	La Mañana (1922). Montevideo, 27 de agosto. Hemeroteca del Museo Histórico Nacional. Gentileza de 
la Profa. Daniela Tomeo.

7	 	García, Cecilia. Archivo Histórico del Cabildo de Montevideo. Mensaje por correo electrónico, 13 de 
julio de 2022.

8	 	“Las joyas de Cozzolino”. En El libro del Centenario del Uruguay 1825-1925 (1925). Montevideo: Publi-
cidad Capurro y Cía., p. 852. Extraído de: https://issuu.com/1811_2011_edu_uy/docs/el-libro-del-
centenario_712_895/180

9	 	Se ha investigado y publicado sobre la exploración de las culturas aborígenes americanas por par-
te de los artistas visuales uruguayos, pero no aparecen mencionados los orfebres: AA.VV. (2006).  
Imaginarios Prehispánicos en el Arte Uruguayo: 1870-1970. Montevideo: MAPI. Extraído de https://
anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/71437

10	 	Esta cruz pasó al sucesor de Arrospide, Mons. Miguel Paternain, quien la usó y se la llevó a Florida, 
cuando la sede episcopal pasó a esta ciudad, donde se supone que se encuentra actualmente. “Los 
Obispos de Melo” s/f. En Dar y comunicar. Extraído de https://dar-y-comunicar.blogspot.com/p/los-
obispos-de-melo.html 
Existen retratos pintados de ambos obispos portando esta alhaja en Florida, según informa el direc-
tor del Museo Histórico Departamental de Florida Prof. Guillermo Montaño (comunicación perso-
nal, 9 de octubre de 2024). Fotos actuales aportadas por Montaño, obtenidas de la Diócesis de Florida, 
2 de diciembre de 2024).
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11	 	Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3545

12	 	Nota dirigida al presidente de la Comisión del Palacio Legislativo sobre la pintura La Jura de la Consti-
tución de 1830 de Pedro Blanes Viale, fallecido ese año. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
handle/123456789/26600

13	 	Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/26601

14	 	“El 1er. Salón de Otoño fue inaugurado ayer”. En La Mañana. Montevideo, 19 de julio. Álbum n.° 2 de 
recortes de José Belloni, p. 59. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/44439

15	 	“El Salón de Otoño” (1929). Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/55756

16	 	“Artes plásticas”. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/4329

17	 	Guerin, E. (2007). “A Santiago Cozzolino”. Extraído de https://www.monedasuruguay.com/bib/tel/
tel040.pdf

18	 	En el n.°  3 de La tijera de Colón (pág. 15) aparece un anuncio de “joyas originales” de Cozzoli-
no a la venta en un local ubicado en 18 de Julio 870. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
handle/123456789/6012 
También hay anuncios de exposición en La Giralda y del local en 18 de Julio en la revis-
ta La Pluma (1929). Volumen 12 junio 1929. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
bitstream/123456789/4317/6/La%20Pluma%20v12.pdf 

19	 	“Concurso de belleza y de lo otro”. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/6011

20	 	En el período que Alfredo Guido fue uno los responsables de la Revista El Círculo editada en Rosa-
rio, se publicó allí el artículo “Orfebrería americana moderna: un innovador, Santiago Cozzolino” 
(octubre de 1924, p. 65). Disponible en: https://catalogo.espigas.org.ar/cgi-bin/koha/opac-detail.
pl?biblionumber=71968&query_desc=kw%2Cwrdl%3A%20Cozzolino

21	 	“Santiago Cozzolino” (1928). Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/4332

22	 	“Embajada cultural a la Argentina”. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
handle/123456789/4333. Ese mismo año tuvo Cozzolino protagonismo en la organización de 
una embajada cultural en el Pabellón de Uruguay de la Exposición Iberoamericana de Sevilla: 
“El Uruguay y la Exposición de Sevilla” (1928). En La Libertad, Madrid, 16 de noviembre, p. 3. Ex-
traído de https://prensahistorica.mcu.es/es/publicaciones/listar_numeros.do?campoOrden= 
f e c h a P u b l i c a c i o n & d e s c e n d e n t e = t r u e & b u s q _ d i a =1 6 & b u s q _ m e s =1 1 & b u s q _ a n y o = 
1928&busq_infoArticulos=true&busq_idPublicacion=9034&posicion

23	 	En Buenos Aires, Cozzolino también trabó amistad con la escritora Alfonsina Storni, quien pudo 
llegar a tener un anillo diseñado por este orfebre. “Una anécdota dice que un día Alfonsina Storni es-
taba en la mesa de un bar con su amigo Santiago Cozzolino y le dijo: “Estoy enferma de soledad... ¿No 
cree usted que yo debería haberme casado? Pero nadie quiere casarse conmigo”. El amigo reaccionó 
así: ¡Cásese conmigo, Alfonsina!”. García Tamayo, J. (2017). “Alfonsina y Quiroga, la selva y el mar”. 
En La Peste Loca. Extraído de https://lapesteloca.blogspot.com/2017/07/alfonsina-y-quiroga-la-selva-
y-el-mar.html
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24	 	“La Sala de Arte de la Giralda”. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/55756

25	 	“Se realizará esta tarde un homenaje a Juana de Ibarbourou”. Extraído de https://pbs.twimg.com/ 
media/Ec-Hl2xWkAYr6ox?format=jpg&name=4096x4096

26	 	“El homenaje a Juana de Ibarbourou. Extraído de https://pbs.twimg.com/media/Ec-s-RJWoAERB1J? 
format=jpg&name=4096x4096

27	 	Guerin, E. (2007, junio). “Santiago Cozzolino”. Extraído de https://www.monedasuruguay.com/bib/
tel/tel040.pdf

28	 	El Museo Departamental de San José posee “una pulsera de plata que había recibido, entre otros 
galardones, a partir de su consagración como Juana de América” y que la poeta obsequió posterior-
mente a su amiga y colega Lola Noblía de Plaza —citada en esta nota—, quien la conservó hasta su 
muerte. Su hija, Helena Plaza Noblía, se la dio, en 1971, a la escritora Elsa Fernández Espina, donante 
de la pieza al museo en 1996. No tiene firma ni hay datos sobre la autoría, aunque la numeración que 
lleva marcada (935, referida a la ley o las milésimas de plata en la aleación con cobre) hace suponer 
una procedencia europea. Las fotos de la joya y de las notas que certifican su autenticidad fueron 
proporcionadas para esta investigación por la Profa. Valeria Lluviera (08/01/2025). La estimación de 
la procedencia fue sugerida por los Sres. Juan Manuel Picerno y Danilo Rey (09-01-2025).

29	 	Todavía hoy, sobre la cercana calle Libertad (paralela a Cerrito), se encuentran numerosas joyerías 
y casas de compra y venta de oro.

30	 	Esta relación amistosa con Quinquela Martín explica la existencia de un retrato de Cozzolino rea-
lizado por Antonio Berni en la colección del Museo del artista argentino en el barrio porteño de La 
Boca. La relación entre ambos artistas se puede rastrear hasta 1923 cuando “por iniciativa de Benito 
Quinquela Martín, se fundaba la segunda República de La Boca [...]. La Constitución de este ‘nuevo 
Estado’ nunca pasaría de un borrador, pero [...] contaba con relevantes figuras a nivel nacional, y con 
caracterizados vecinos entre sus ‘Ministros’. Por ejemplo, [...] Santiago Cozzolino, ‘Ministro Plenipo-
tenciario en Uruguay’ (con sede en la Parva Domus Magna Quies)”. Fernández, V. (2019). Caminito, 
una sombra ya nunca serás. Buenos Aires: Museo de Bellas Artes Benito Quinquela Martin, p. 9. Ex-
traído de https://buenosaires.gob.ar/educacion/gestion-cultural/museo-benito-quinquela-martin/
publicaciones-del-quinquela 
También consta el nombre de Cozzolino en el artículo “La Orden del Tornillo” s/f. Extraído de https://
adrianallarin.files.wordpress.com/2009/07/la-historia-de-la-orden1.doc 
Con firmas, dedicatorias y “dibujos de Quinquela Martín, Florencio Molina Campos y Luis Perlotti, 
entre otros” se ofrecía a la venta en 2019 un diploma en honor a Cozzolino decorado, además, con 
un friso de figuras similares a los diseños de fauna y motivos andinos característicos del orfebre. 
Estimarte.com (2019). Cozzolino, Santiago “Homenaje a Santiago Cozzolino”. Extraído de https://www.
estimarte.com/?cmod=artworkshome&id=111865 

31	 	Guerin, E. (2007, junio). “Santiago Cozzolino”. Extraído de https://www.monedasuruguay.com/bib/
tel/tel040.pdf

32	 	Irupé: planta acuática típica de la cuenca del río Paraná.
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33	 	El cardenal Eugenio María Giuseppe Giovanni Pacelli (1876-1958) recibió una cruz pectoral realizada 
por Cozzolino cuando visitó Argentina. A partir de 1939 Pacelli fue electo (Pío XII).

34	 	“Él fue el autor de la cruz que se obsequió al cardenal Pacelli en 1934, en ocasión del Congreso Euca-
rístico; Carlos Gardel lucía un anillo de Cozzolino; Norma Shearer, Gary Cooper, Ramón Franco, el 
Maharajá de Kapurtala… Dicen que necesitaba conocer a la persona para confeccionarle una joya. Y 
cuando esa persona le interesaba mucho, se la regalaba”. “Cozzolino, el creador de joyas ha fallecido” 
Extraído de http://publicaciones.bn.gob.ar/s2/cronica/1967/BNA_S001181840_19671016_5.pdf

35	 	Santiago Cozzolino. Orfebre. (1931). Catálogo de la exposición de Santiago Cozzolino en el Salón Clayton 
de Buenos Aires. Incluye algunas reproducciones de piezas de orfebrería, varios fragmentos críticos 
y un texto de Santiago Cozzolino. Centro de Documentación e Investigación de la Cultura de Izquier-
das (CeDInCI) https://archivos.cedinci.org/index.php/santiago-cozzolino-orfebre-1931 
En la página del Archivo de la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos Aires se 
mencionan dos exposiciones de Cozzolino en esa ciudad: “una es de joyas, exornadas con motivos 
americanos, debidas al cincelador uruguayo Santiago E. Cozzolino” en Amigos del Arte (“Exposi-
ciones”, 1927, 5 de octubre, extraído de http://collective-access.filo.uba.ar/pawtucket2/index.php/
Detail/collections/44161) y otra en 1934 “Muestra de joyas americanas de Santiago Cozzolino, en Nor-
diska Kompaniet” (Noticiario, septiembre y octubre. Extraído de http://collective-access.filo.uba.ar/
pawtucket2/index.php/Detail/collections/78647#) 
La escritora argentina Adela García Salaberry (1889-1965) escribió Vidas (1938-1950). Buenos Aires: 
Talleres Gráficos Argentinos L. J. Rosso. Es una serie de cuatro volúmenes con semblanzas de perso-
nalidades del ámbito cultural rioplatense. En el cuarto tomo le dedica un capítulo a Cozzolino: Ag-
nelli, Ch. (2013). “Adela García Salaberry y su bibliografía en la Goyena”. En El quilmero en la Goyena. 
Quilmes: 23 de julio. Extraído de https://bibliogoyena.blogspot.com/2013/07/adela-garcia-salaberry-
su-bibliografia.html. También en https://lasletrasdelquilmero.blogspot.com/2017/09/alfonsina-
guerrera-en-luchapor-adela.html 

36	 	Guerin, E. (2007, junio). “Santiago Cozzolino” en El Telégrafo del Centro. n.° 40. Buenos Aires, p. 8. Ex-
traído de https://www.monedasuruguay.com/bib/tel/tel040.pdf

37	 	Argul, J. (1955). “Pintura y escultura del Uruguay. Historia y crítica”. En Revista del Instituto Histórico 
y Geográfico del Uruguay. Tomo XII. Montevideo, p. 226. Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
handle/123456789/67627?mode=full

38	 	Extraído de https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/74543

39	 	“Cozzolino, el creador de joyas ha fallecido” (1967). Extraído de http://publicaciones.bn.gob.ar/s2/
cronica/1967/BNA_S001181840_19671016_5.pdf

40	 	“Cozzolino, el creador de joyas ha fallecido” (1967). Extraído de http://publicaciones.bn.gob.ar/s2/
cronica/1967/BNA_S001181840_19671016_5.pdf

41	 	Santopietro joyas: Buenos Aires y Punta del Este. Disponible en: https://www.instagram.com/
santopietrojoyas/
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42	 	“Signed Cozzolino sterling silver and gem stone beacelet. art deco. Animals”. Extraído de  
https://www.worthpoint.com/worthopedia/signed-cozzolino-sterling-silver-gem-1847512410

43	 	“COZZOLINO Art Deco Dragonfly Bracelet”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/
art-deco-dragonfly-bracelet/208036#
Artnet.com (s/f). Tadema Gallery. Extraído de https://www.artnet.com/artists/cozzolino/art-deco-
dragonfly-bracelet-a-4ZT8N7phl43q6DFK5ISwhw2 
También en https://cl.pinterest.com/pin/324751823100299436/ 
Pieza mencionada en Chadour-Sampson, B & Newell-Smith, S. (2021). Tadema Gallery London Jewellery 
from the 1860s to 1960s. Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers, p. 64
Biografía en Chadour-Sampson, B & Newell-Smith, S. (2019). Rings of the 20th and 21st Centuries: The 
Alice and Louis Koch Collection. Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers, p. 472.

44	 	“Pulsera de plata sellada cazzolino”. Extraído de https://subastascastells.com/frontend.sitio.
visuallote.aspx?csu84IAsmdG_j0FZo6cOtGXOEjNhCJFHO6CnO-VqQUqtLbvv32C4j1fE-omy2P0h

45	 	Gomensoro & Castells (1987). “Excepcional remate alhajas”. Montevideo: Olmaz, p. 4.

46	 	“Art nouveau ‘Cozzolino’ Italian 18k Gold Silver Floral Diamonds, Ruby Ring”. Extraído de https://
www.worthpoint.com/worthopedia/art-nouveau-cozzolino-italian-18k-1983124813

47	 	“Cozzolino, anillo ovoide art nouveau de oro y plata”. Extraído de https://drouot.com/es/l/22590210-
cozzolino-art-nouveau-gold-and-blackened-silver-ovoid-ring

48	 	Cozzolino antique Art Deco bee ring silver gold platinum diamond blue sone see. Extraído de https://www.
worthpoint.com/worthopedia/cozzolino-antique-art-deco-bee-ring-1913922692

49	 	“COZZOLINO. Art Deco Bee & Ivy Ring”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/
art-deco-bee-and-ivy-ring/207311 
Publicado en Chadour-Sampson, B & Newell-Smith, S. (2021). Tadema Gallery London Jewellery from the 
1860s to 1960s, Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers, p. 55
Chadour-Sampson, B & Newell-Smith, S. (2019). Rings of the 20th and 21st Centuries, The Alice and Louis 
Koch Collection. Stuttgart: Arnoldsche, p. 49, fig. 41, biografía en p. 472.

50	 	“Lote 76. Anillo de oro, diamantes y zafiro, Cozzolino”. Extraído de https://www.lelandlittle.com/
items/275003/gold-diamond-and-sapphire-ring-cozzolino/ 
También en https://www.lelandlittle.com/items/275003/gold-diamond-and-sapphire-ring-cozzol
ino?listId=427&provenanceId=20603, https://www.worthpoint.com/worthopedia/gold-diamond-
sapphire-ring-cozzolino-1900866342 y en https://www.worthpoint.com/worthopedia/gold-diamond-
sapphire-ring-cozzolino-1943542915 

51	 	“Alhajas de oro, muebles de diseño, vinos, mobiliario y mucho más”. Extraído de https://remates.
elpais.com.uy/alhajas-de-oro-muebles-de-diseno-vinos-mobiliario-y-mucho-mas/

52	 “ANILLO DE ORO 18K. ART DECO. DISEÑO INSECTO. CON BRILLANTE CENTRAL DE 0,70 KT (ESTILO 
COZZOLINO) PESO TOTAL 7 GRS”. Extraído de https://reyantiguedades.com/producto/anillo-de-oro-
18k-art-deco-diseno-insecto-con-brillante-central-de-070-kt-estilo-cozzolino-peso-total-7-grs/ 
También en https://www.instagram.com/reyantiguedades/p/Ckve-pxuwMo/?img_index=1 
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53	 	“Lot 189: Sculpted silver and gold brooch”. Extraído de https://www.invaluable.com/auction-lot/
sculpted-silver-and-gold-brooch-189-c-96b4ff5bbc 
También en https://zorrilla.com.uy/subastas/subastas-proximas/alhajas-y-relojes-subastas-proximas-3/

54	 	Disponible en: https://www.instagram.com/p/CvALlqkuZSA/?img_index=1 
También en https://www.instagram.com/p/CvAJbGIAv3t/?hl=es.

55	 	“Art nouveau “Cozzolino” Italian 18 k Gold Silver Diamond Ocean Theme Ring c. 1920”. Extraído de 
https://beverlyhillsestatesale.com/Home/Detail/46347?category=rings&page=7 
Ver también https://www.worthpoint.com/worthopedia/art-nouveau-cozzolino-italian-
18k-2018125147 

56	 	“Lot 33: 18KY/SS 1930s Cozzolino Starfish and Diamond Ring signed”. Extraído de https://www.
invaluable.com/auction-lot/18ky-ss-1930s-cozzolino-starfish-and-diamond-ring-33-c-f274983940 
Disponible también en Invaluable.com (2019). “Lot 74: 18KY 1930s Cozzolino Starfish and Diamond 
Ring signed”. Extraído de https://www.invaluable.com/auction-lot/18ky-1930s-cozzolino-starfish-
and-diamond-ring-si-74-c-2c24c66b19 

57	 	“Broche caballito de mar Cozzolino de mediados de siglo con rubíes y diamantes”. Extraído de https://
www.1stdibs.com/es/joyer%C3%ADa/broches/broches/broche-caballito-de-mar-cozzolino-de-
mediados-de-siglo-con-rub%C3%ADes-y-diamantes/id-j_23607422/

58	 	“COZZOLINO ART DECO 1930’s 18K GOLD DIAMONDS & RUBY RING”. Extraído de https://www.
worthpoint.com/worthopedia/cozzolino-art-deco-1930-s-18k-gold-diamonds-ruby

59	 	“COZZOLINO, Uruguay Bague art déco en or jaune ornée de diamants taillés en rose”. Extraído 
de https://www.piasa.fr/fr/products/cozzolino-uruguay_5dcc46052c1e2

60	 	“Anillo art déco Cozzolino Orientalista Diamantes Oro 18K. Extraído de https://www.1stdibs.com/
jewelry/rings/cocktail-rings/art-deco-cozzolino-orientalist- diamonds-18k-gold-ring/id-j_13375002/

61	 	“Art Deco Cozzolino Diamond Ruby Silver Gold 18K Ring”. Extraído de https://www.rubylane.com/
item/1516117-46985/Art-Deco-Cozzolino-Diamond-Ruby- Silver?search=1&t=a71da255 
También disponible en: https://www.etsy.com/es/listing/1411782669/anillo-art-deco-cozzolino- 
diamante-rubi 

62	 	“Lot 77: Cozzolino Guitar Ring c. 1947”. Extraído de https://www.invaluable.com/auction-lot/
cozzolino-guitar-ring-c-1947-77-c-2c54c7cbf2
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Raúl Rama

Otro orfebre uruguayo destacado de la primera mitad del siglo 
XX fue Raúl Rama, de quien, a pesar de su notable producción, 
no se ha recopilado aun información biográfica. Desarrolló 
un estilo modernista inspirado en formas orgánicas, al igual 
que su contemporáneo Cozzolino, y también derivó en diseños 
geometrizados característicos del art déco y a los que supo dar 
un toque personal que permite identificar a sus creaciones. 
La Revista Mundo Uruguayo (1930), con motivo de la muestra 
“de una colección de sus magníficas joyas en el Parque Hotel” 
publicó una nota con un retrato de Rama y un par de reseñas 
realizadas por dos destacados escritores de la época, lo que da 
muestras del reconocimiento del artista. Ovidio Fernández 
Ríos manifiesta allí que “Rama ha conseguido victoriosamente 
en su arte una cosa sumamente difícil: personalidad. La línea 
que concibe para sus joyas radiantes de belleza tiene toda la 
serenidad y el vigor de un carácter”. Por su parte, José Pedro 
Bellán plantea que:

es necesario reconocer a este artista [...] valores excepcionales. 

Rama es un orfebre de inspiración propia, libre de influencias 

academistas, por sobre la banalidad de la moda. Carece del 

alambicamiento y sutilezas del preciosismo. Una joya suya no 

impresiona fácilmente a la gente que suele deslumbrarse ante 

los escaparates. Es un fuerte delineamiento simple y enérgico, 

un cultor de la belleza con su propio espíritu, un artista que se 

ha hecho a sí mismo, en el doble juego de la vocación y de la 

crítica (Mundo Uruguayo, 1930, enero 2, p. 10).1
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También en 1930, Rama recibió el 2.° Premio en orfebrería del Salón del Centenario 
(el 1.° se le otorgó a Cozzolino) (Revista del Instituto Histórico y Geográfico del Uruguay. 
1955, p. 226).2

La casa de subastas parisina Piasa (2024), en la presentación de una pieza de este ar-
tista, aporta datos muy interesantes: 

Orfebre de gran talento, Rama estuvo activo en Montevideo en las décadas de 1920 y 

1930, trabajando prácticamente solo por encargo. Su taller Joyas Rama, en Julio Herre-

ra y Obes 1330, atrajo a una clientela adinerada. Al no ser muy rico, eran los clientes 

patrocinadores quienes a menudo le proporcionaban las piedras preciosas y las perlas 

necesarias para realizar las joyas. Su producción no es grande, las piezas son raras.3 

Otro dato de interés lo aporta la Tadema Gallery: “Rama era un escultor que trabaja-
ba junto a Joaquín Torres García”, y que tenía su taller: Joyas Rama en Julio Herrera 
y Obes 1330, en el Palacio Rex de Montevideo.4 Salvo por esta mención, en esta inves-
tigación no se ha podido constatar todavía el vínculo directo entre Rama y Torres 
García, ni se ha encontrado aún en documentos de la ubicación del taller que aquí 
se menciona.

Junto a los pintores Juan Sarthou, Luis Mazzey y otros artistas, Rama fue fundador 
de la Agrupación “Nosotros” (Al Rojo Vivo, 1968, p. 25)5 y, en 1933, de la ETAP (Escuela 
Taller Artes Plásticas) del que formaron parte los pintores Mazzei, Carmelo e Arza-
dun, José Cuneo, Carlos Prevosti, entre otros (MNAV, 2024).6 Quizá conoció a Torres 
García en esta última institución, ya que allí dictó conferencias el maestro poco des-
pués de su retorno al país. 

A pesar la escasez de piezas de Rama a la que Piasa hace referencia, se pueden en-
contrar una cantidad importante de obras de su autoría en el mercado nacional 
e internacional.
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La observación del conjunto de creaciones de este orfebre a las que se puede acceder 
permite apreciar un proceso de cambio estilístico similar al de Cozzolino —desde 
la inspiración en motivos naturales hasta la abstracción de estilo art déco— aunque 
Rama desarrolló un lenguaje más audaz que se puede comparar con diseños expre-
sionistas y futuristas de Europa, pero con un toque personal que lo distingue, tal 
como lo plantean los citados Fernández Ríos y Bellán.

El punto de partida en la reconstrucción que aquí se propone del trayecto artístico 
de Rama es un anillo de plata y oro —de 2,08 x 2 x 2,5 cm— con una amatista, donado 
por Juan Manuel Picerno (de La Fontaine) a la Comisión del Patrimonio Cultural de la 
Nación en 2022. En esta pieza se destaca la amatista central finamente facetada y dis-
puesta como un rombo entre formas curvilíneas de inspiración vegetal. En el borde 
interior del anillo se aprecia claramente la firma del orfebre, caracterizada por una 
caligrafía realizada en base al tallado de líneas rectas entrecruzadas que forman 
las letras del apellido. La observación de los motivos ornamentales y la carencia de 
información documentada solo permiten suponer que esta pieza debió ser de la pri-
mera época del orfebre, en la que ya figuraba entre los más destacados de nuestro 
medio por la calidad del diseño y de la ejecución.

Fotos: M. Suárez.
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De la colección La Fontaine forma parte este anillo cuadrado de oro, platino, esme-
raldas y brillantes. 1,70 x 1,70 cm. En este caso, con diferentes cincelados, combina 
formas naturalistas de hojas con una combinación de figuras rectilíneas que rodean 
el brillante central. Con cincelado irregular figura, en el reverso de uno de sus bor-
des la inscripción “RAMA VERDE”.

Fotos: C. Virgili.

De los diseños afines a los gustos de su tiempo basados en formas orgánicas de la 
naturaleza, Rama, al igual que Cozzolino, desarrolló un estilo posterior más geome-
trizado, que trasciende la mimesis y realizó síntesis, superpuso figuras en las estruc-
turas metálicas con líneas que focalizan la atención en las piedras y otros materiales 
engarzados estratégicamente en cuidadas composiciones. 

En los anillos se puede apreciar ese proceso que pone en evidencia la versatilidad 
del orfebre cuyas obras actualmente son ofrecidas a buenos precios dentro y fuera 
del país.
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La colección de La Fontaine nos aporta imágenes de un anillo de Rama basado en la 
representación de un insecto, pero que muestra una esquematización de las formas 
que se fue desarrollando en obras posteriores. En este caso es una pieza de oro, pla-
tino y diamantes, firmada por el artista.

También de la colección de La Fontaine, pero sin firma, podemos observar un anillo 
de plata con diseños abstractos en torno a una amatista cuadrangular. 

Fotos: C. Virgili
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Fuera del Uruguay, importantes casas de antigüedades y de subastas ofrecen piezas 
de Rama, especialmente de estilo art déco, como Piasa (París), Tadema Gallery (Lon-
dres) e Historical Design (Nueva York). De allí provienen estos ejemplos:

Anillo de oro 18 quilates y platino con diaman-
tes talla rosa y un zafiro ovalado.7

Foto: Piasa, 2024.

Anillo de oro 18 quilates y platino con diaman-
tes talla rosa, incluido uno más grande de talla 
antigua, y zafiros. Firmado.8

Foto: Piasa, 2023.

Anillo de oro 18 quilates y platino con diaman-
tes talla rosa, incluido uno más grande en for-
ma de ojo y zafiros. Sin firma. 9

Foto: Piasa, 2024.

Anillo chevalier10 de plata con el sello ornamen-
tado por un relieve de formas curvas super-
puestas en forma escalonada (¿iniciales estili-
zadas?) sobre haces de líneas (Tadema Gallery, 
s/f).11 2,1 x 1,8 cm. Fechado hacia 1930.

Foto: Tadema Gallery.
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Otro tipo de alhajas de Rama que han circulado recientemente son los pendien-
tes, como los que presenta la galería neoyorquina Historical Design, de plata y oro 
engastados con diamantes, firmados, c. 1920-30.12 Presentan un diseño con cierta 
rusticidad artesanal y una composición geometrizada afín al gusto moderno de la 
fecha estimada.

Foto: Historical Design. Foto: Piasa.

La casa parisina Piasa, por su parte, ofrece un par de pendientes de plata y diaman-
tes talla rosa. Pieza única, sin firmar (aunque conservaba la caja original con la mar-
ca de procedencia en el momento de la oferta) (Piasa, 2022).13 En este caso, el trabajo 
es más elaborado y complejo, con formas orgánicas.
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Par de pendientes largos art déco en plata, 
oro 14 k, diamantes y perlas. Firmados. Se-
gún la página que la ofrecía, provenía de la 
colección de la familia Saravia, Montevideo 
(Piasa, 2022).14 En estas caravanas, Rama 
logró una síntesis entre las formas angulosas 
del expresionismo y la geometría del art déco 
sin dejar de lado reminiscencias de fantasías 
andinas.

Foto: Piasa.
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En Uruguay, La Fontaine también posee pendientes —firmados por Rama— de diseño 
abstracto y clara filiación Déco. En este caso son de plata y oro con diamantes. 

Fotos: C. Virgili.

Por su parte, Santopietro tiene gemelos 
del mismo autor y estilo. 

Foto: C. Virgili.
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En el relevamiento realizado de piezas diseñadas por Rama comercia-
lizadas encontramos dos brazaletes de estilo art déco: Piasa (2022) pre-
senta uno de plata labrada que representa a un insecto con las alas ex-
tendidas realzadas con oro de 18 quilates y diamantes talla rosa y gran 
citrino en forma de pera para el cuerpo. Sin firma, pero presenta la 
identificación del taller en el estuche original. Según la página que lo 
muestra, provenía de la colección de la familia Saravia, Montevideo.15

Foto: Piasa.
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Por su parte, Santopietro posee una importante pulsera de plata con zafiros, firmada 
y fechada: “1.2.935” (el último dígito es poco legible).

Fotos: Colección Santopietro.

En esta obra el diseño es total-
mente abstracto, donde se su-
perponen formas rectas y cur-
vas hacia un centro de interés 
determinado por un triángulo 
con zafiros.
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El mayor número de piezas diseñadas por Rama que hemos podido relevar es el de bro-
ches, en los que podemos apreciar la tensión entre las figuras inspiradas en la natura-
leza y las formas abstractas, tensión que se dio en el art déco en general. Posiblemente 
por el formato apaisado de estas alhajas, su composición puede ser comparada, en más 
de un caso, con la ornamentación de fachadas del mismo estilo frecuentes en la arqui-
tectura montevideana. Una de las obras relevadas con mayor componente naturalista 
es una plaqueta de plata con zafiros, brillantes y agua marina, de 3,5 x 4,5 cm, firmada 
al dorso, que representa a tres peces entre ondas marinas. 

Colección Particular. Fotos: C. Virgili 
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El mar está también está sugerido en la dinámica composición esta placa de plata 
(atribuida y sin más datos, Colección M. Santopietro) con un diseño general que 
orienta a la mirada desde un remolino a la izquierda, centrado en una gema oval, 
hacia una guarda de espirales y de ondas que se extiende hacia la derecha. 

Foto: Santopietro.

Más geometrizados son los diseños que ofrece la Tadema Gallery, aunque de ins-
piración natural: Broche con libélula en plata con brillantes y sarda. 5,5 x 1,8 cm.16

Este broche con cigarra estilizada. Plata, brillantes y esmeralda sintética. 4,8 x 
1,9 cm.17 Esta pieza que recuerda xilografías expresionistas europeas pero también 
presenta reminiscencias del arte andino.
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Un caso que resulta llamativo es el de un prendedor de la Colección M. Santopietro 
por la firma en letra cursiva, que no es igual a la de las demás obras de Rama. El 
diseño de la alhaja, por otra parte, es una delicada y compleja composición: sobre 
un fondo de oro, el centro del conjunto es el vértice de un triángulo que contiene 
un diamante y del que parten guardas en forma de zigzag y de espirales rectilíneas, 
algunas con brillantes. Es una pieza de oro, platino, brillantes y zafiros de 7 x 3,5 cm. 
Colección M. Santopietro.

  Fotos: C. Virgili.

132 Arte en piedra y metal. Aproximaciones a la orfebrería de alhajas en Uruguay



Más característica y de indiscutida autoría es la plaqueta de plata (1,5 x 5,5 cm) fir-
mada y con diferentes cincelados de figuras geométricas que rodean un insecto esti-
lizado, con tres zafiros que forman parte de su cuerpo (colección particular). 

Fotos: C. Virgili.

Por afinidad compositiva e iconográfica, se puede atribuir a este prendedor de plata 
con brillante, de 1,50 x 5,5 cm sin firma, pero cincelado en el dorso como en otras pie-
zas de Rama, un relieve constituido por la superposición de formas curvas y rectas 
(colección particular). 

Fotos: C. Virgili.
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Tadema Gallery y Piasa ofrecen dos piezas con algunas similitudes. Ambas presen-
tan un diseño de formas curvilíneas del lado izquierdo (¿hojas con espinas?) y, en el 
centro una flor estilizada de cardo de la que parten pétalos a modo de bandas forma-
das por líneas divergentes, curvas en un caso y rectas en el otro. El primero es un bro-
che de plata de 5,5 x 2,2 cm, con zafiros engarzados en la flor (Tadema Gallery, s/f).18

El segundo es un prendedor de plata cincelada decorado con diamantes. Mide 3 x 
5,7 cm y no presenta firma (Piasa, 2022).19
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Otra plaqueta con un diseño análogo, de plata, de 1,5 x 5,5 cm, con un cardo en el 
ángulo inferior derecho, decorado con diamantes en el receptáculo, del que sale la 
floración en forma de líneas divergentes en zigzag formando un haz de rayos, mien-
tras que en el ángulo superior derecho se aprecia una hoja estilizada. En este caso, el 
reverso presenta, en lugar de la firma, la fecha: “21.7.1934” con el grafismo caracte-
rístico de Rama (colección particular). 

Fotos: C. Virgili.
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Más abstractas son las composiciones en otros prendedores, con formas ondulantes 
y dinámicas. Tadema Gallery presenta un broche de plata y diamantes, 5,1 x 2,1 cm.20

Un diseño muy similar se puede ver en la plaqueta atribuida a Rama, de plata y bri-
llantes, 2,3 x 5,5 cm, sin firma. Como en otras obras del artista, además del relieve, la 
pieza presenta zonas delicadamente caladas. Colección particular.

Fotos: C. Virgili
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La galería Historical Design de Nueva York ofrece, en su página web, un par de bro-
ches de Rama fechados entre los años veinte y treinta, también dentro del estilo art 
déco. Uno es un broche de plata con diamantes y cuentas, firmado, c. 1920-30.21

El otro es un prendedor de plata y oro con diamantes. El diseño de flores estilizadas 
a la derecha es similar al de los pendientes presentados en páginas anteriores y ofre-
cidos por la misma empresa (Historical Design, s/f).22 
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Por su parte, la Tadema Gallery presenta este broche de plata y oro, cuyo diseño des-
cribe como “un paisaje estilizado”23 sugerido por una suerte de horizonte curvilíneo 
y formas que pueden sugerir una serranía. Mide 1,9 x 5,5 cm y se estima su fecha 
hacia 1930. 

Con una datación estimada hacia 1925 
la misma galería ofreció un broche 
ovalado de plata con cinco cuentas 
de coral, de 2,5 x 6,2 cm. Las cuentas 
emergen alineadas desde el ángulo 
formado por dos haces de líneas que-
bradas que podrían sugerir un paisaje 
montañoso con un diseño geométrico 
entre tectónico y jeroglífico, sobre un 
fondo martelinado. Al dorso, se apre-
cia claramente la firma característica 
de Rama, realizada con líneas rectas 
entrecruzadas (The British Antique 
Dealers’ Association, s/f).24
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Dentro del mismo rango cronológico, la Galería Tadema ofrece más piezas con ca-
racterísticas similares a las ya descriptas, aunque sin repetirse y presentando gran 
diversidad de diseños de cuidadoso equilibrio compositivo:

Broche de plata, oro, ónix y diamante, 4,8 x 2,7 cm (Tadema 
Gallery, s/f).25

Broche de plata, amatista y diamantes. 5,8 x 2,4 cm (Tadema Gallery, s/f).26 Aquí se 
aprecia nuevamente el calado, grecas y posibles flores geometrizadas: variaciones 
en el manejo de un lenguaje visual que permite identificar a las obras de Rama con 
relativa facilidad.
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Continuando con las variaciones y sin ser repetitivo el conjunto, se puede apreciar la 
siguiente pieza de plata con zafiro, 2 x 6 cm, firmada al dorso. Como en otros broches 
hay un centro de interés en la piedra engarzada como motivo principal a la izquierda 
de quien los contempla, lo que obliga a “leerlos” hacia la derecha, como si fuera un 
texto escrito con signos de fantasía amerindia (colección particular). 

Fotos: A. Castells.
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Similar disposición de formas podemos apreciar en la siguiente pieza de plata, oro y 
brillantes de 2,8 X 5,8 cm, firmada al dorso, colección particular.

 

Fotos: C. Virgili.
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Una solución compositiva comparable podemos encontrar en esta plaqueta de plata 
de 1,8 x 5 cm —firmada— en la que el peso visual de una piedra oval de ónix se equi-
libra con una guarda de espirales rematada en una curva de la que parte un haz de 
líneas paralelas, colección particular. 

Fotos: C. Virgili. 

Otro caso de composición “legible” podemos ver sugerida en este notable broche fe-
chado hacia 1930, de plata 2,8 x 5,4 cm (Tadema Gallery, s/f).27 Una sucesión decre-
ciente de tres cuadrados de oro y un haz de líneas curvas y rectas en relieve orientan 
la vista hacia el zafiro oval dispuesto en el borde inferior derecho, acompañado por 
círculos concéntricos en relieve.
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También se puede “leer” y apreciar el equilibrio visual en el siguiente broche de pla-
ta y oro de 2,20 x 5,50 cm (Tadema Gallery, s/f).28

Por lo antedicho y por tener una similar organización formal se puede atribuir a 
Rama la autoría de este broche de plata con aguamarina ofrecido en remate en 2010 
(Subastas Arteya, 2010).29

Foto: Subastas Arteya (2010).
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Lo mismo podemos decir de este broche atribuido a Rama (sin firma) de la colección 
Ana Rey. 

Foto: C. Virgili.

Para finalizar con la presentación de los broches de Rama, se puede destacar uno de 
la Colección M. Santopietro. Es de elaboración más compleja, donde el conjunto de 
formas no está contenido por un marco, sino que se superponen y combinan en un 
conjunto horizontal que hacen de la pieza una pequeña escultura de vanguardia.

Foto: C. Virgili.
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Fuera de las alhajas, Rama realizó diseños escultóricos vanguardistas en otros ob-
jetos como en este abrecartas de plata de 25,5 x 3,2 cm, firmado y fechado en 1931 
(Tadema Gallery, s/f).30
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Finalmente, como cierre de un posible recorrido de la trayectoria de Raúl Rama se 
puede presentar a esta gargantilla de 41 cm de longitud, firmada y de 36 g de peso. 
Presenta los rasgos modernos más audaces y característicos del orfebre, que debió 
resultar impresionante como atavío de una dama elegante de los años treinta. Está 
formada por un conjunto de placas encadenadas de tamaño creciente que terminan 
en una compleja pieza central constituida por segmentos de circunferencias concén-
tricas dispuestas en torno a una perla engarzada sobre una flecha, en diagonal, de 
plata y diamantes. Fue ofrecida en subasta por la casa Bavastro en 2021.31 

Por el momento, la búsqueda de información sobre Raúl Rama ha permitido el acce-
so a numerosas obras, pero poco se ha encontrado escrito sobre ellas en su tiempo y 
menos sobre el propio artista. Su importancia en la orfebrería del Uruguay queda en 
evidencia ante la calidad, conservación y circulación comercial de sus creaciones. 
Hace falta, todavía, más exploración para saber acerca del ser humano que concibió 
y realizó estas exquisitas obras de arte de pequeña escala que le hicieron acreedor de 
un reconocimiento en vida, pero que se fue diluyendo con el paso del tiempo.
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https://www.tademagallery.com/jewellery/d/modernist-dragonfly-brooch/208110


17	 	“RAMA Modernist Cicada Brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/
modernist-cicada-brooch/208111 Pieza mencionada en Raulet, S. (1984). Pieza mencionada en Bijoux 
Art Deco. París: Éditions du Regard, pp. 40-41.

18	 	“RAMA Art Deco brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/208424 Pieza mencionada en Raulet, S. (1984). Pieza mencionada en Bijoux Art Deco. París: 
Éditions du Regard, pp. 40-41.

19	 	“RAMA, Uruguay. Broche art déco…”. Extraído de https://www.piasa.fr/fr/products/rama-
uruguay_5dcc46053ce52

20	 	“RAMA Art Deco brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/208423

21	 	“RAMA (Montevideo) / Art Deco brooch, sterling set with diamonds and pearls, signed, c. 1920’s-30’s”. Ex-
traído de http://historicaldesign.com/silverartjewelry/product/rama-montevideo-art-deco-brooch- 
sterling-set-with-diamonds-and-pearls-signed-c-1920s-30s/

22	 	“RAMA (Montevideo) / Art Deco Brooch, sterling and gold set with diamonds, signed, c. 1920’s-30’s”. 
Extraído de http://historicaldesign.com/silverartjewelry/product/rama-montevideo-art-deco-
brooch-sterling-and-gold-set-with-diamonds-signed-c-1920s-30s/

23	 	“RAMA ART DECO Brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/206178 También disponible en: https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/206175 y en https://www.bada.org/object/rama-art-deco-brooch 

24	 	“RAMA (worked from c. 1920) ART DECO Brooch”. Extraído de https://www.bada.org/object/rama-
worked-c1920-art-deco-brooch 
También disponible en: https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-brooch/206175 

25	 	“RAMA Art Deco brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/208426. Pieza mencionada en Raulet, S. (1984). Pieza mencionada en Bijoux Art Deco. París: 
Éditions du Regard, pp. 40-41.

26	 	“RAMA Art Deco brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/208425 . Pieza mencionada en Raulet, S. (1984). Pieza mencionada en Bijoux Art Deco. París: 
Éditions du Regard, pp. 40-41.

27	 	“RAMA Modernist Brooch”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/modernist-
brooch/207859  Pieza mencionada en Chadour-Sampson, B & Newell-Smith, S. (2021). Tadema Gallery 
London Jewellery from the 1860s to 1960s. Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers, p. 361

28	 	“RAMA Art Deco brooch” Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
brooch/206179#

29	 	Extraído de http://www.subastasarteya.com/alhajasp2set10.html También de http://www.
subastasarteya.com/imagenesweb/2010/setiembre/alhajas%202-9-10/fotosweb/311-320.jpg

30	 	“RAMA Abrecartas Art Decó”. Extraído de https://www.tademagallery.com/jewellery/d/art-deco-
letter-opener/207825#

31	 	“LOTE 172. Gargantilla Art Deco, firmada Rama, plata con perla, diamantes - Peso: 36 grs. - Medida: 
41 cm”, disponible en: https://bavastronline.com.uy/products/view/65414
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Nuevos capítulos en la orfebrería uruguaya

Es necesario desarrollar una línea específica de investigación en torno a esa produc-
ción a partir de la década de 1930, donde se producen algunos hitos en la producción 
artística del país. Esta será tarea posterior.

Luego del primer tercio del siglo XX, mientras desarrollaban su actividad prestigio-
sas joyerías con alhajas importadas y confeccionaban piezas en base a diseños eu-
ropeos, así como notables artistas uruguayos —como Cozzolino y Rama— diseñaban 
obras con características personales, ocurrieron en el país varios hechos de fuerte 
impacto en el desarrollo de la orfebrería. Estos acontecimientos merecen una in-
vestigación futura más profunda, integral, con visión de conjunto y con aportes de 
protagonistas vivos y de testigos que exceden las posibilidades del presente trabajo, 
pero se da un cierre a este relato con una síntesis de los tiempos más recientes para 
invitar a los lectores interesados a darle continuidad en el futuro desarrollo y a co-
nectar la evocación de los primeros tiempos de la orfebrería con el proceso que llega 
al presente.

En 1934 retornó al Uruguay Joaquín Torres García, quien dejó un legado teórico y 
formal que se materializó, años más tarde, en creaciones de algunos discípulos de 
su taller. Uno de los postulados del viejo artista fue la integración del arte a la vida 
cotidiana y, si bien no se dedicó al diseño de alhajas, sí lo hicieron algunos integran-
tes del Taller Torres García, en las que incluyeron el método de trabajo y la iconogra-
fía propia de la Escuela del Sur. En general, la orfebrería no fue un rubro al que se 
le prestara particular dedicación, pero formaba parte del universo de objetos de la 
vida cotidiana que el maestro Torres pretendía reconectar con lo plástico. Hubo va-
rios discípulos que incursionaron en la joyería, pero pocos se dedicaron a ella como 
principal espacio creativo. Hijos del maestro como Augusto y Horacio Torres confec-
cionaron joyas, pero hubo casos de especialización casi exclusiva como el de Carlos 
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Jaureguy, quien materializó los diseños creados por su esposa, Olga Piria. Esta pareja 
realizó, durante mucho tiempo, composiciones constructivas, pero luego desarrolló 
un lenguaje más personal. La trayectoria artística de Piria y Jaureguy es represen-
tativa del proceso que vivió la orfebrería uruguaya, durante la segunda mitad del 
siglo XX, en la que se generaron espacios de formación, pero también de exposición 
dentro y fuera del país que permitieron su difusión y puesta en valor. La circulación 
de joyas y otros objetos de inspiración torresgarciana fue permeando en el gusto del 
público, ya que no solo se produjeron piezas en metales preciosos, sino que se utili-
zaron materiales que las hicieron más accesibles: bronce, cobre, cerámica, etc. En 
exposiciones de años recientes, las piezas de orfebrería que dan cuenta del impacto 
del Taller Torres García han ganado espacio tanto en muestras permanentes —buen 
ejemplo en este sentido es el Museo Gurvich— como en exposiciones temporales. Asi-
mismo, se pueden encontrar alhajas en más de una galería de arte, actualmente.

Otro hito a tener en cuenta en la historia de la orfebrería uruguaya fue el desarrollo 
de la formación profesional dentro la educación pública. En la Escuela de Artes y Ofi-
cios, convertida en Universidad del Trabajo del Uruguay a partir de 1942, se formali-
zó el funcionamiento de la Escuela de Artes Plásticas creada en 1936, posteriormente 
reformulada como Escuela de Artes Aplicadas (y luego Escuela de Artes y Artesanías 
Dr. Pedro Figari desde 1977). Dentro de esta institución se inició, en 1964, la forma-
ción profesional en joyería, a raíz de la propuesta realizada a las autoridades por un 
grupo de comerciantes del ramo.1 Desde entonces, existe formación de orfebres en el 
ámbito de la educación pública uruguaya, lo que ha permitido un importante desa-
rrollo del oficio y de su reconocimiento. 2

Al mismo tiempo, la Escuela Nacional de Bellas Artes —incorporada a la Universidad 
de la República— estaba procesando un cambio en su plan de estudios que incluía es-
trategias de acercamiento a todos los sectores sociales. Si bien el nuevo plan no inclu-
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yó la formación específica en joyería, esta institución “puso en práctica un amplio 
espectro de recursos para esa aproximación a la cultura popular: cerámica, tejido, 
grabado, orfebrería, fotografía, ofrecidos en las ventas populares” (Peluffo Linari, 
2021, p. 153). Sus ventas se hacían en barrios de Montevideo y ciudades del interior, 
así como en la explanada de la Universidad.

También a partir de la década de los cincuenta se desarrolló una creciente produc-
ción de orfebrería en varios talleres privados de arte, en algunos como actividad 
secundaria y en otros especializados en forma exclusiva. Varios artistas transitaron 
por más de uno de los talleres mencionados y todos, en algún momento se encontra-
ron en distintos eventos que se fueron realizando desde entonces. 

En este contexto fermental de la cultura uruguaya, los orfebres participaron en ex-
posiciones dentro y fuera del país con buena recepción de crítica y público que per-
mitieron a su arte ganar, finalmente, carta de ciudadanía al diseño de alhajas en el 
ambiente artístico local. Uno de los espacios pioneros fue la Feria Nacional de Libros 
y Grabados, realizada sin interrupciones entre 1961 y 2007. Esta incorporó, tempra-
namente, la exposición y venta de artesanías entre las que se contaban joyas de dise-
ños novedosos y de precios accesibles. Entre los años setenta y ochenta hubo expo-
siciones individuales y en galerías privadas montevideanas. También hubo eventos 
en espacios públicos, como la Muestra de Joyería Nacional, Concursos Nacionales de 
Orfebrería y Joyería y la Bienal Uruguaya de Expresión Plástica (1983). Algunos de 
estos eventos entablaron conexión con otros países, como la selección y envío de pie-
zas para ser exhibidas en México (1968) y la Exposición de Orfebres brasileños-uru-
guayos realizada en Montevideo (1981). Este proceso continuó tanto en Montevideo 
como en el resto del país, donde los orfebres, junto a otros creadores, presentaban 
sus obras en expo-ferias, festivales y otros eventos culturales periódicos.
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Este desarrollo tan importante de la producción, aceptación y demanda de la orfe-
brería uruguaya también fue posible gracias al permanente trabajo de artistas que 
ejercieron la docencia en la Escuela Figari y en sus talleres privados que, durante la 
dictadura militar, al igual que en talleres de colegas de otros rubros, se convirtieron 
en espacios de aprendizaje, creación, reflexión y de resistencia para quienes vivie-
ron el “insilio”. Quienes hoy participan del mundo de la orfebrería en el Uruguay y 
tienen cierta veteranía suelen recordar como un referente a Ruben Zina Fernández 
(1928-1989) quien, desde su taller instalado en 1970, dejó una profunda huella como 
artista, maestro y defensor del pensamiento libre en tiempos de censura y represión 
(Panzacchi, 2019).

La historia de la orfebrería continuó luego del retorno a la democracia con la rea-
lización de eventos como los mencionados, nuevas iniciativas3 y con desafíos para 
la sobrevivencia como han tenido otras actividades culturales independientes. Un 
estímulo oficial importante que se instauró desde 2007 ha sido el Premio Nacional 
de Artesanía que, si bien reaviva el debate del estatus que debe tener la orfebrería 
como expresión artística, ha permitido que haya un espacio más para su promoción 
(Ministerio de Industria, Energía y Minería, Dirección Nacional de Artesanías, Pe-
queñas y Medianas Empresas, 2025).4

Una evidencia del éxito que ha tenido todo este devenir en la visibilidad y reco-
nocimiento del diseño de alhajas en Uruguay es la realización de una exposición 
temporaria en el Museo Nacional de Arte Visuales: “Joya x Joya (2008-2009)” en la 
que se presentaron obras de cinco orfebres mujeres en diálogo con textos de cinco 
mujeres poetas.

Otro ejemplo reciente de promoción de la orfebrería ha sido la realización del Salón 
de la Amatista DOSXXI en el Espacio Cultural del Edificio Artigas, que ya lleva dos 
ediciones (2022 y 2024) y en los que se seleccionan y premian obras en base al vere-
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dicto de un jurado con representación de la Escuela Figari, de la Cámara de Diseño 
del Uruguay y de empresarios especializados en el ramo. Estos salones fueron convo-
cados por la asociación filantrópica Damas Orientales Siglo XXI por considerar que:

la creación de joyas para lucir data de una larga historia que se proyecta al futuro. La 

identidad cultural de un país se refleja en las obras de sus artistas y es un desafío para 

proseguir generando nuevas creaciones que contribuyan a revalorizar nuestra con-

ciencia colectiva (Diario la R, 2022, 5 de mayo).5 

A partir de esa contribución al fortalecimiento de la identidad nacional, esta organi-
zación se ha planteado, a través de estos concursos, “jerarquizar el oficio del orfebre 
a la vez que [...] reposicionar a la amatista como mineral emblema del Uruguay” (Par-
lamento del Uruguay, 2024).6 considerando que “la amatista simboliza la unidad de 
las mujeres y la orfebrería es una expresión del arte y la cultura, parte integral de la 
identidad de un pueblo; cada pieza es una obra y una herencia cultural de artesanos 
que transmiten saberes” (Rial, 2024).7 Asimismo, el apoyo político que tuvo este este 
movimiento, se tradujo en la ley n.° 20.343 —promulgada en 2024— que declara a la 
amatista como “Piedra Nacional de la República Oriental del Uruguay” (IMPO, 2024).8

Al mismo tiempo, un grupo de artistas especializados organizó, en 2024, la Asocia-
ción de Joyeros, Orfebres y Afines del Uruguay,9 que convoca a que se sumen nuevos 
miembros declarando: 

Nuestra MISIÓN es nuclear a todos los profesionales y apasionados de la joyería y afines, 

fomentando la innovación, la calidad y el crecimiento sostenido de nuestra industria. 

Queremos ser un REFERENTE en la creación de joyas y trabajos en metales, destacando 

la creatividad y la tradición uruguaya (Formulario joya.UY, 2024).10
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Son muchos y enormemente valiosos los trabajos propios de la orfebrería 
contemporánea, pero hasta aquí llega este capítulo de la actividad propia de 
las últimas ocho décadas. Es un relato aun incompleto que requiere, incluso, el 
reconocimiento de los orígenes de esta tradición, investigándola y difundiéndola en 
futuras etapas. En general, y en relación a todo el texto de la publicación, la nómina 
de artistas orfebres es mucho mayor que la que aquí se presenta. Algunos nombres y 
piezas figuran en publicaciones, otros solo quedan en colecciones y en el recuerdo de 
algunos memoriosos, pero todos forman parte del patrimonio cultural del Uruguay. 
Por eso es imperioso continuar con su rescate y difusión. Es necesario contar con 
la participación de orfebres activos, de coleccionistas, de anticuarios y casas de 
subastas; seguir explorando hemerotecas y museos y materializar entrevistas 
a informantes calificados. Se debe, además, escribir un glosario que permita la 
familiaridad con el vocabulario técnico, es decir, una suerte de tesauro operativo. 
Es necesario continuar porque hay mucho aun para descubrir, aprender y revisar. 

Esta historia no termina, realmente, aquí. En realidad, recién ha comenzado.
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Prendedor en dos piezas diseñado por Olga Piria y realizado por Carlos Jauregui. Plata y oro, 
5,5 cm x 4,5 cm. (s/f.) Colección particular.



Notas
1	 	Dato aportado por el Prof. Alan Posse por intermedio de la Profa. Ana Codina (2025).

2	 	En la ciudad de Artigas, capital del departamento productor de piedras semipreciosas, el Consejo de 
Educación Técnico Profesional (actual DGETP) creó en 2011 el Bachillerato de Joyería, luego de una 
experiencia previa de capacitación en joyería y trabajo en piedras realizada en 2010. Desde entonces, 
en estos cursos se forman artesanos especializados en el manejo de las piedras autóctonas (Mensaje 
personal del Prof. Gonzalo Villanueva, Artigas, 11/1/2025).

3	 	En el año 2000, Mercedes Menafra, esposa del entonces Presidente de la República, fundó la Aso-
ciación civil Todos por Uruguay la que, a su vez, organizó la exposición Hecho Acá “para impulsar 
y proteger a la comunidad local de artesanos y artesanas, un entorno de creadores que con sus 
manos han colaborado a construir parte del patrimonio cultural uruguayo de ayer y hoy”. que 
se realizó durante dos décadas en el LATU con mucho éxito y que luego de la pandemia se reor-
ganizó ofreciendo sus productos en tiendas ubicadas en centros comerciales. En estas exposicio-
nes y tiendas la joyería también ha tenido un importante espacio como uno de los rubros artesa-
nales ofrecidos al público. Hecho Acá cumple 20 años de promoción a la artesanía uruguaya” 
(s/f). En Punta del Este Internacional. Extraído de https://puntadelesteinternacional.com/hecho-
aca-cumple-20-anos-de-promocion-a-la-artesania-uruguaya/#:~:text=’Hecho%20Ac%C3%A1’%20
pertenece%2a%2’,Artesan%C3%ADas%20uruguayas%20de%20primer%20nivel. 	  
Cuenta de Instagram: https://www.instagram.com/hechoaca.uruguay/?hl=es

4	 	Extraído de https://artesaniauruguay.uy/programas/PremioNacionalArtesanias

5	 	“Convocan al ‘Salón de la Amatista DOSXXI’ para incentivar el diseño de joyas de autor” (2022). Ex-
traído de https://grupormultimedio.com/convocan-al-salon-de-la-amatista-dosxxi-para-incentivar 
-el-diseno-de-joyas-de-autor-id1019670/

6	 	Parlamento del Uruguay (2024). Lanzamiento de la 2.ª edición del Concurso de Joyería de Autor con ama-
tistas. Montevideo, 29 de julio. Extraído de https://parlamento.gub.uy/noticiasyeventos/noticias/
senadores/793443

7	 	Citado en Parlamento del Uruguay (2024). Argimón. “La amatista es parte de nuestra cultura; los or-
febres se destacan por su talento”. Montevideo, 1 de agosto. Extraído de https://parlamento.gub.uy/
noticiasyeventos/noticias/senadores/799212

8	 	Ley n.° 20343. Declaración a la amatista como Piedra Nacional de la República Oriental del Uruguay. 
Montevideo, 27 de setiembre. Extraído de https://impo.com.uy/bases/leyes/20343-2024

9	 	Disponible en: https://www.instagram.com/joya.uyoficial/

10	 	Formulario electrónico para inscripción en la Asociación de Joyeros, Orfebres y Afines del Uru-
guay. Extraído de https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfw8UMcSh0aYeuE4U6V4k7tgg3PHn- 
uC81gfg68ui1I3XhrFQ/viewform
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