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EDITORIAL

La revista Patrimonio ha sido en los tltimos afos uno de los vehicu-
los mds eficaces para desarrollar los vinculos entre la Comisién del
Patrimonio Cultural de la Nacién y la sociedad uruguaya en general.
Tanto en su versién materializada en papel —que tanto apreciamos los
que pertenecemos a generaciones ya pretéritas— como en la versién
on line, nos ha permitido dar a conocer los modos de obrar y sus corre-
latos de criterios de diversas jerarquias, la reflexién de personalidades
de la cultura, las noticias de la comision, los aportes en temas patri-
moniales y otras actividades varias.

La intenci6n ha sido ofrecer un medio de llegada en profundidad
para atender, en “modo revista”, las diferentes necesidades e interpreta-
ciones, en la observacién y la lectura interesada de disimiles usuarios.
Nos sentimos muy conformes si la revista llega tanto al aula escolar
como a los especialistas en temas culturales patrimoniales, cubriendo
una amplia gama de usuarios y transformando este medio en “multi-
ple propésito”.

Con el niim. 7 culminamos una etapa politica administrativa y
comenzamos otra que, con su singularidad y especificidad, continuara
prestigiando y enriqueciendo el conocimiento del legado. Balance y
propuesta y criterios académicos y operativos se conjugan para ofrecer,
en apretada sintesis, un camino recorrido y una senda a recorrer. La
oportunidad es magnifica para agradecer a quienes hicieron y hacen
posible esta publicacién, poniendo sobre todo la voluntad de cooperar
con el desarrollo cultural de nuestra sociedad.

Como siempre lo hemos manifestado, con este modo de comuni-
carnos pretendemos una direccién y doble sentido: planteamos la “ida”
y esperamos la “vuelta” en los aportes de los lectores.

Nelson Inda, presidente de la Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion
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SIN AFECTO NO HAY APRENDIZA]E

En octubre, dialogamos con la subsecretaria del Ministerio de
Educacién y Cultura, Edith Moraes

Entrevista: Prof. Maria Julia Listur

Estoy muy contenta de que la Comision del
Patrimonio te haya elegido para hacer esta entre-
vista. No solo por el rango que estas ocupando,
sino porque, cuando he escuchado tus opiniones,
me han conmovido, y las comparto totalmente.
Para mi es un gusto compartir algunas respon-
sabilidades con la cpcN. Creo que es un compro-
miso con la sociedad toda; los que son declarados
patrimonio son los bienes culturales y estos son de
todos los uruguayos. Hablar del patrimonio es
hablar de lo que nos identifica como cultura uru-
guaya; creo que la identidad es una construccién,
no viene dada por haber nacido en este lugar y en
esta sociedad. Por otro lado, el término patrimonio

tiene que ver con la pertenencia, y la pertenencia
es un sentimiento. Por ese motivo es que a la di-
mension juridica o legal hay que sumarle el sentir,
que es lo que la legitima.

Me gustaria también que me dieras tu opinién
acerca de este lltimo Dia del Patrimonio que
conmemoramos el 5y 6 de octubre.

Fue muy lindo para mi ver cémo los urugua-
yos disfrutan en el Dia del Patrimonio y cémo
dan muestras de que realmente esos lugares que
visitan son lugares que los representan. Se ha
transformado en una préctica cultural, en una
costumbre. Es a través de un paseo que se produ-

ce el encuentro con esos objetos que forman parte
de nuestra tradicién y de nuestra cultura, y nos
reconocemos en ellos. Es muy lindo ver a familias
enteras que, mientras disfrutan, van trasmitiendo
a sus hijos los valores de nuestra cultura.

También aqui hay historia...

Si, historia que se expresa de multiples for-
mas, desde valores estéticos, arquitecténicos, mu-
sicales, artisticos, y todo eso conjugado en una
narrativa que es la que nos cuenta como nacié y se
construy6 nuestra cultura, y la disfrutamos.

Estas trabajando también en la Unesco. De ese
trabajo me gustaria que hablaras un poquito.

El cargo de subsecretaria es el que me lleva a
presidir la Comisién Nacional de Unesco. A partir
de ahi, aparece un vinculo con la sede central de
Unesco en Paris, por un lado, y, por otro, con la
oficina regional, cuya sede estd aqui, en Montevi-
deo, y acaba de cumplir setenta afios.

¢Cuales son las acciones mas destacadas del tra-
bajo de esta Comision?

Entre los cometidos y actividades de la Comi-
sién Nacional de Unesco puedo citar todo lo re-
ferido a Cétedras Unesco.
Aqui en Uruguay hay
nueve cdtedras. Estas son
una red de instituciones de
investigacién de nivel ter-
ciario y universitario, cen-
tradas en temas que fueron
priorizados por Unesco.
Existe, ademds, una red de
escuelas, liceos y escuelas
técnicas bajo la denominacién de Escuelas Asocia-
das a la Unesco, con las que se trabajan proyectos
en cada uno de estos centros, asi como entre cen-
tros educativos. Sobre todo los temas que hacen
a la educacion, la ciencia y la cultura. Con estos
centros educativos se realiza todos los anos un
concurso de fotografia en el marco del programa
“Participacién de la Unesco donde los fotégrafos
son los ninos y los adolescentes”. En estos dias
acaba de salir la tltima publicacién. También estd
toda el drea de proyectos financiados por Unesco.
Cada dos anos se llama a que se presenten los pro-
yectos. Luego de pasar por tribunales académicos
nacionales, y una segunda ronda en Unesco Paris,
los seleccionados obtienen financiamiento para su
desarrollo. Uno de estos proyectos que me gusta-

La Ruta Unesco consiste en poner
en valor el recorrido desde Colonia del
Sacramento pasando por Fray Bentos,

paisaje cultural industrial, luego
las Grutas del Palacio, en Flores, para
culminar el recorrido en Montevideo,
con el candombe y el tango como patri-

monio inmaterial.

ria destacar es el denominado Ruta Unesco, que
consistié en poner en valor el recorrido desde el
sitio patrimonial Colonia del Sacramento pasando
por Fray Bentos, paisaje cultural industrial, luego
las Grutas del Palacio, en Flores, para culminar
el recorrido en Montevideo, con el candombe y el
tango como patrimonio inmaterial. Con respec-
to al vinculo con Unesco sede central, Uruguay
postul6 su candidatura a integrar el Consejo Eje-
cutivo; en el mes de noviembre se decidir4 si acce-
deremos o no.”

Es clarisimo y completisimo lo que has dicho so-
bre patrimonio. Ahora me gustaria enfocar otro
aspecto: ;como fue tu infanciay cémo se inicié tu
vocacion de maestra?

Naci en Bella Uni6n, departamento de Arti-
gas. Pertenezco a una familia grande, somos trece
hermanos y mi infancia fue muy feliz. Con res-
pecto a mi vocacién, me gustaria decir dos cosas.
En primer lugar, no tuve que optar entre una ca-
rrera u otra porque en el departamento de Artigas
lo tinico que se podia estudiar era magisterio; lo
segundo, que para mi lo mds importante es que
aprendi que la vocacién es una construccién con-
tinua que se produce a partir de que uno decide
ingresar a un determinado
campo, como en mi caso el
magisterio. Dia a dia, en el
vinculo con los alumnos,
con los colegas docentes,
con las familias de los ni-
os, uno se va afirmando
en el rol y, sobre todo, se va
comprometiendo cada dia
mads con la tarea. Todo esto
ocurre con una dosis importante de disfrute y de
pasion por lo que se hace.

El contacto con las personas es muy importante y
la mirada en el aula, también.

Si, sin vinculo y sin afecto no hay aprendizaje.
Cuando hablo de afecto me refiero no solo entre el
que ensena y el que aprende, sino también al amor
u odio, aceptacién o rechazo del propio objeto de
conocimiento. Es muy comtn que algunos nifios
digan “me gusta hacer cuentas”, “me gusta leer”;
sin embargo, otros ninos dicen “no me gusta hacer

» &«

cuentas”, “no me gusta leer”. El vinculo es comu-
nicacién. En el aula nos valemos de multiples len-
guajes: el verbal, el del cuerpo, y, particularmente,

el de la mirada. Con la mirada se aprueba o se

Entrevista

Uruguay fue elec-
to el 20 de noviembre
del 2019, en la 40.°
Conferencia General
de la Unesco en Paris,
como miembro del
Consejo Ejecutivo de la
Unesco para el periodo
2019-2023.
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Fotografia: Nancy
Urrutia, Comunica-
ciones MEC

desaprueba, se censura o se felicita; descifrar ese
lenguaje también se aprende en la escuela. Educar
es mucho mds que ensenar. En la clase los nifios
pueden aprender muchas asignaturas, pero tam-
bién aprenden a conocerse a si mismos, también
construyen su autoconcepto y su autoestima; edu-
car es formar personas. Por todo esto, creo que el
ejercicio de la docencia mds que vocacién requiere
de una cuota de pasién por lo que hacemos. No sé
si tuve 0 no tuve vocacién, pero si sé que le puse
pasion a mi tarea de educar.

Me acabas de dar una clase de pedagogia...

Me recibi en el ano setenta. Esa fue época
muy complicada, en varios sentidos: social, poli-
tica y pedagégicamente dificil. Sin embargo, los
maestros de mi generacién
crefamos que la educacién
iba a cambiar el mundo.
Unos cuantos afos des-
pués, se dijo que eso era
un romanticismo pedagdgico; sin embargo, sigo
creyendo que el joven que elige ser docente tiene
que creer que la educacién y €l, como maestro o
profesor, van a cambiar el mundo; de lo contrario,
le serd dificil ejercer la profesion.

Ultimamente la tecnologia ha cambiado mucho
las practicas sociales, por eso también es nece-
sario diferenciar educacion, instruccién y tec-

Los maestros de mi generacion
creiamos que la educacidn iba a
cambiar el mundo.

nologia como términos que conceptualmente se
refieren a cosas distintas.

Si, realmente educacién e instruccién son co-
sas distintas, y la tecnologia requiere de ambas.
Si entendemos a la instruccién como los pasos o
los momentos de un determinado proceso, para
trabajar con las tecnologias de la informacién y
la comunicacién es necesario conocer las etapas
a seguir, asi como el orden o secuencia en la que
deben ejecutarse. Esto es un saber hacer necesario,
tanto para usar aplicaciones como para desarro-
llar actividades de programacién. Por otro lado, es
fundamental educar para el buen uso de estas tec-
nologias. Navegar por internet también requiere
educacidn, ya que hay abundante informacién que
en muchos casos se presenta en exceso, confusa, y
que hasta puede ser perni-
ciosa. Es necesario enton-
ces desarrollar en los nifios
la capacidad de seleccio-
nar la informacién y de
validarla. Los dispositivos tecnoldgicos: tablets,
computadoras, celulares, ponen a disposicién la
informacién, pero no ensefian a hacer un buen
uso de ella; quienes ensenian son los maestros, los
profesores y las familias. Los nifos tienen derecho
a conocer y usar estas tecnologias, que son de su
tiempo, pero los docentes, los centros educativos y
el Estado, a través de la educacién publica, deben
ensenarles a hacer un buen uso de ellos. La dimen-

sién filoséfica de la educacion es el aspecto clave

en estas situaciones. Las mdquinas no ensefan,
quienes ensenan son los docentes, en un marco
explicito de valores y de ética.

Coincide todo esto con el concepto de formar
personas... Ahora te plantearé un iltimo tema,
referido a esta revista que publica la Comision
del Patrimonio y que tiene por finalidad difundir
lo relativo al trabajo esmerado y silencioso de los
bienes culturales y su patrimonio. A la vez, que-
remos que esta revista llegue a todas las escue-
las, liceos y escuelas técnicas...

Si, claro, es muy importante. Por un lado estd
la enorme cantidad de informacién que se produ-
ce en la Comisién; por otro, el propésito de di-
fundirla, de manera que pueda llegar a muchos y
no quedarse encerrada en si misma. Producir una
revista implica seleccionar
articulos, recabar opinién
de personas con autoridad
en este campo del saber, y
de esta manera se contri-
buye con el desarrollo cul-
tural de la poblacién. Respecto a que esta revista
llegue a los centros educativos, creo que es muy
importante como contribucién al aprendizaje de
todos los estudiantes acerca de cudndo un bien
cultural es patrimonio, cudles son los organismos
competentes para declararlos, cudndo es patrimo-

Las mdquinas no enseian,
quienes ensefian son los docentes,
en un marco explicito de valores

y de ética.

nio nacional y cudndo lo es de la humanidad, y
cudl es el papel de la Unesco en todo esto.

Es interesante también resaltar que nos estamos
refiriendo a todo el pais, ;no?

Sin duda que si, mds alld de que existe la cos-
tumbre de hablar de Montevideo por un lado y del
interior del pais por otro —que algunas razones
habré para que esta diferenciacién se haya insta-
lado en las narrativas de los uruguayos—, cuando
hablamos de cultura estamos hablando de lo mas
global, lo mds general, lo que nos identifica a todos
los que nacimos en este pais.

Si, es verdad, ahora tenemos también universi-
dades en el interior.

Si, resultado de una politica publica que busca
promover las oportunidades de acceso de todos los
jovenes a la educacion su-
perior universitaria. Como
toda la educaciéon publica
y para que todos puedan
acceder, la universidad es
gratuita.

Para cerrar, quiero decirle a los lectores que en
tu escritorio veo que estas rodeada de objetos de
nuestra cultura: una hermosa pintura de Ciineo,
libros de arte en la biblioteca y la miisica que tan
bien nos representa... ®

Entrevista

Fotografia: Nancy
Urrutia, Comunica-
ciones MEC
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La entrevista “The
Art of Safeguarding -
Francesco Bandarin
interviewed by Arjen
Oosterman”, fue pu-

blicado en Volume #55:

Intangible Cultural
Heritage, Amsterdam:
Archis, 2019, pp. 5-8.
Traduccién: Fabio
Descalzi

Bamiyan, Afganistan.
El gran buda (55 m de
alto), antes y después
de su destruccién en
marzo 2001

EL ARTE DE LA SALVAGUARDIA

Entrevista a Francesco Bandarin, exdirector del Centro del
Patrimonio Mundial de la Unesco

Arjen Oosterman

Usted ha estado activamente comprometido
en la creacién y gestion de las convenciones del
Patrimonio Mundial. Es capaz de relatar mejor
que nadie la historia de los intentos de la comu-
nidad mundial en aras de proteger y salvaguar-
dar lo que se considera valor cultural. Tal vez lo
mas conocido de la Unesco sea su programa del
Patrimonio Cultural de la Humanidad. Con me-
dio siglo de vigencia de este concepto, ;adénde
hemos llegado hoy?

Como es sabido, la Unesco gestiona seis con-
venciones culturales; también existen algunos
convenios regionales, como el Convenio Europeo
del Paisaje, gestionado por el Consejo de Europa,
pero todas las convenciones globales le correspon-
den a la Unesco. Esas seis convenciones fueron

surgiendo a lo largo de un periodo de unos cin-

cuenta anos. La primera, en 1954, fue la Conven-
cién para la Proteccién de los Bienes Culturales en
Caso de Conflicto Armado; la tiltima, en 2005, fue
la Convencién sobre la Proteccién y la Promocién
de la Diversidad de las Expresiones Culturales.
Como se puede apreciar con facilidad, estas seis
convenciones no son parte de un plan. Reflejan las
prioridades de los Estados miembro al momento

de su adopcién vy, ciertamente, una evolucién de
conceptos mds que un plan sistemdtico, unitario y
predeterminado. Como resultado, tienen algunas
diferencias muy importantes; mds bien, diria que
hay huecos entre ellas. El patrimonio cultural, en
su sentido amplio, no queda completamente cu-
bierto por estas convenciones, y no todas tienen
la misma fuerza. Estas seis convenciones consti-
tuyen un sistema que se fue formando de manera
incremental, como suele ser el caso en las politicas
publicas.

La primera convencién, adoptada en 1954,
concierne a las medidas para la proteccién de los
bienes culturales en caso de conflicto armado.
Esta convencién también es la mds antigua en sus
conceptos y se basa en iniciativas que datan de
antes de la Segunda Guerra Mundial. Sucede que
la Segunda Guerra Mundial constituy6 un punto
de inflexi6n en la proteccién del patrimonio, dado
que hubo mucha destruccién de patrimonio en
Europa y Asia, debido al hecho de que los sitios
de patrimonio cultural, en especial las ciudades
histéricas, eran sistemdticamente atacados por las
partes en conflicto. Es una convencién basada en
el principio de un compromiso compartido entre
los Estados de que, en caso de conflicto armado
entre ellos, se preservard el patrimonio cultural.
El gran problema es que, después de la Segun-
da Guerra Mundial, ino existi6 ninguna guerra
“oficial” entre Estados! Ni siquiera la Guerra de
Vietnam fue un conflicto oficialmente declarado.
Esto, sin mencionar el hecho de que el 90 % de los
conflictos actuales son internos, que involucran
milicias armadas o grupos terroristas, y que por
cierto no respetan la legislacién internacional; es
probable que ni siquiera sepan que el derecho in-
ternacional existe. Si bien la convencién menciona
los conflictos internos, si se echa una rdpida mira-
da a los ultimos veinte anos (Mali, Siria, Afganis-
tan, Irak), llegamos a la conclusion de que no pudo
desempenar ningtin papel significativo. Por si fue-
ra poco, la convencién apenas ha sido ratificada
por dos tercios de los Estados miembro (por ejem-
plo, el Reino Unido recién adhirié el afo pasado),
puesto que en varios paises las Fuerzas Armadas

son reacias a ratificar la convencién, dado que
afecta su territorio. Todos estos factores reducen
su efectividad. No obstante, se debe reconocer que
incorpora una importante reafirmacién moral, y
que ha demostrado ser muy efectiva en la promo-
cién de la capacitacién de fuerzas policiales y mi-
litares, con muchos paises que han contribuido a
ello. Si bien se trata de un proceso lento, considero
que es muy importante, puesto que es la primera
convencién capaz de demostrar que la comunidad
internacional tiene un verdadero interés en la pro-
mocién de politicas que apunten a la proteccién
del patrimonio cultural.

La segunda convencién se aprobé en 1970,
para combatir el trafico ilicito de bienes cultura-
les. Ademas, esta convencién responde a una nece-
sidad: dado el aumento en el trifico internacional
de objetos robados de museos ptiblicos o privados
y de colecciones privadas, que a su vez ha quedado
por fuera del alcance de las legislaciones naciona-
les, se decidié establecer una herramienta legal
internacional. Su importancia creci6 a lo largo del
tiempo; fue moderadamente efectiva, hasta que
un notorio caso estall en 2003, cuando Italia de-
mando6 la devolucién de objetos que habian sido
ilicitamente traficados y adquiridos por el Museo
Getty de California y por el Museo Metropolita-
no de Arte de Nueva York. Esta solicitud hizo en-
trar en accion a los tribunales estadounidenses; el
director del Museo Getty fue tras las rejas. Estos
casos constituyeron un parteaguas para todos los
museos del mundo; hoy en dia, ningtin museo ad-
quiere una sola pieza de un comerciante que no
pueda demostrar que haya sido legalmente extrai-
da de otro pais. Esto afect6 todo el mercado de arte
de manera dramatica. Otro
aspecto fundamental de la
convencién de 1970 es que
le encomendé a la Interpol,
una fuerza policial inter-
nacional, la labor de llevar
a cabo las acciones necesa-
rias para reprimir el trafi-
co ilicito. Desde entonces, Interpol ha cumplido
un papel significativo en el rastreo y recuperacion
de objetos robados de museos y colecciones priva-
das. El problema es que dichas acciones concier-
nen bésicamente a “objetos conocidos”.

Pero ;qué tipos de objetos no son conocidos?
Son la mayoria de los que se trafican. En las
ultimas décadas, el trafico de patrimonio cultu-

La convencidn apenas ha
sido ratificada por dos tercios de los
Estados miembro, puesto que en
varios paises las Fuerzas Armadas
son reacias a ratificar la convencidn,
dado que afecta su territorio.

ral ha implicado mayormente objetos ilegalmente
excavados, debido a conflictos que han dado pie
al saqueo del patrimonio arqueoldgico de paises
como Irak, Siria, Afganistdn, etc. El problema se
ha vuelto tan grande, en particular en Oriente
Medio, que hasta el propio Consejo de Seguridad
de la oNU ha emprendido acciones; ahora conta-
mos con la Resolucién que declara crimen al trd-
fico ilicito del patrimonio cultural de Irak y Siria.
La convencién constituye una importante afirma-
cién moral y también es util para brindar apoyo

a la capacitaciéon de Fuerzas Armadas —como es

el caso de los carabineros italianos, que cuentan
con 6rganos especializados en la proteccién del
patrimonio cultural-, o bien expertos como ar-
quedlogos y museélogos. Un punto de inflexién
importante fue el saqueo del Museo de Bagdad, en
2003, que constituyé un enorme escandalo, dado
que el Ejército de los Esta-
dos Unidos estaba presen-
te, pero no contaba con las
“normas de combate” ne-
cesarias para la proteccion
del patrimonio cultural.
Desde entonces, la Unesco
a menudo le ha senalado
a la oraN y otras Fuerzas Armadas la ubicacién
de sitios de patrimonio cultural para promover su
proteccién en caso de conflicto. Y muchos cam-
bios han tenido lugar dentro de la organizacién de
las Fuerzas Armadas con respecto a la proteccién
del patrimonio. No obstante, casi setenta paises, a
menudo victimas del tréfico ilicito, todavia no han
firmado la convencidn, y esto reduce la efectividad
de este sistema legal.
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En 1972 llega la Convencién del Patrimonio
Mundial, un pilar para todo el sistema y, por cier-
to, la mas famosa de todas las convenciones de la
Unesco. Este instrumento normativo se fue pre-
parando durante la década de 1960, con la fusién
de dos iniciativas; una de ellas, promovida por la
Unesco y la recién creada Icomos, para crear una
convencién cultural global, y la otra apoyada por
la Unién Internacional para la Conservacién de
la Naturaleza (UICN) y los promotores de la con-
servacién del patrimonio
natural con vistas a crear
una convencién de con-
servaciéon del patrimonio
natural. Si bien hoy en dia
parece normal que en una
misma convencién se in-
cluyan el patrimonio natu-
ral y cultural, hemos de ser conscientes que es un
caso tnico, puesto que la naturaleza y la cultura
siempre van por separado en el derecho interna-
cional. Es interesante saber, ademds, que la pro-

mocién principal de este encuentro fue de la Casa

Blanca en la época del presidente Nixon. Si se
leen los criterios para la inscripcién de los sitios,
se puede percibir el predominio del enfoque occi-
dental de separacién entre cultura y naturaleza,
pero el esfuerzo de unificar los criterios de gestién
fue sumamente positivo y arrojé resultados muy
interesantes.

Treinta anos después, en 2001, se adoptd la
Convencién sobre la Protecciéon del Patrimonio
Cultural Subacudtico. Por desgracia, hasta ahora
solo ha sido ratificada por apenas un tercio de los
Estados miembro, lo que es insuficiente. Y es una

La Convencidn sobre la Proteccion
del Patrimonio Cultural Subacudtico
cuenta con escasos firmantes, la
vigencia de la norma es disputada en
tribunales, y los cazadores de tesoros
son ricos y bien organizados.

vergiienza, porque las pautas y principios técnicos
de la convencién son extremadamente importan-
tes y, de hecho, a veces son respetados por paises
no firmantes.

¢Por qué esto es asi?

Pues, en primer lugar, hay un problema con
las Fuerzas Armadas: el patrimonio cultural sub-
acudtico estd mayormente compuesto por buques
naufragados y, como muchos de ellos son milita-
res, no hay voluntad de que
una legislacién internacio-
nal se involucre, dado que
esto crearia obligaciones.
En segundo lugar, es muy
complicado asegurar la
propiedad; ¢a quién le per-
tenece un galeén espanol
que se hundié frente a Colombia en pleno siglo
xvI, lleno de lingotes de oro? Esto abre una caja
de Pandora de problemas legales, utilizada por los
interesados en la busqueda de tesoros, grupos que
siempre estdn mejor provistos en lo técnico, legal
y financiero que muchos de los Estados miembro.
Por lo tanto, esta lucha es muy despareja; la con-
vencioén cuenta con escasos firmantes, la vigencia
de la norma es disputada en tribunales, y los caza-
dores de tesoros son ricos y bien organizados.

En 2003 tuvo lugar otro importante avance en
la proteccién del patrimonio cultural, con la adop-
cién de la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Ahora estd muy
bien ratificada y ya cuenta con unos quinientos
elementos inscritos en su lista. Es muy popular, al
punto que el publico a menudo la confunde con la
Convencidén del Patrimonio Mundial.

La ultima en adoptarse, en 2005, fue la Con-
vencién sobre la Proteccién y la Promocién de
la Diversidad de las Expresiones Culturales, que
hace hincapié en el importante papel que la cultu-
ra tiene en el desarrollo econémico y social de una
comunidad. Es una convencién que apunta a pro-
teger la riqueza cultural tradicional de las comu-
nidades, de modo que les sirva como recurso para
su propio desarrollo. La convencién promueve
acciones normativas, capacitacion, construccién
de capacidades institucionales, etc. para ayudar a
los Estados miembro a fortalecer su capacidad de
identificar, proteger y promover productos cultu-
rales como herramienta para el desarrollo econd-
mico y social, dentro del marco de los objetivos de
desarrollo sostenible de las Naciones Unidas.

En sintesis, como habia dicho, este sistema no
es el resultado de un plan coherente, y pienso que
presenta una serie de huecos. Un aspecto que in-
tenté —infructuosamente— arreglar fue la protec-
cién de los paisajes, promoviendo la adopcion de
una convencién internacional sobre la proteccién
de paisajes, un marco que habria complementa-
do los ya existentes. En este momento, existe
una normativa paisajistica regional, el Convenio
Europeo del Paisaje, pero no es global. No fun-
ciond, no avanzd. Si bien la mitad de los Estados
miembro manifestaron interés, fueron muchos los
que no quisieron otro convenio, y no era el mo-
mento acertado, dado que Estados Unidos habia
interrumpido su financiacién de la Unesco. No
obstante, habria sido un complemento perfecto a
las convenciones del patrimonio material e inma-
terial, brindando una herramienta para politicas
de conservacién patrimonial mds integradas.

Usted presenté la estructura completa de las
convenciones de la Unesco; varias de ellas inclu-
yen un fuerte componente legal, mientras que
la Convencién del Patrimonio Inmaterial parece
ser la tnica que no muestra sus cartas en el as-
pecto legal.

Una convencién es un tratado; por definicién,
una herramienta juridica, y en varias instancias
tenemos problemas legales, como por ejemplo
cuando los paises no llegan a un acuerdo sobre
la inscripcién en la lista. Cuando hay una con-
troversia sobre disputas territoriales o propiedad
cultural, entonces aparecen litigios de inmedia-
to. Veamos mds en detalle la diferenciacién entre
material e inmaterial, puesto que de algiin modo
este fue el tnico elemen-
to que se planed, es decir,
definir una convencién
complementaria a la del
Patrimonio Mundial. EI
Patrimonio Mundial se
basa en un principio de
universalidad, algo que
deberia ser reconocido por cualquiera en todo el
mundo. Este concepto tan fuerte ha sido critica-
do por algunos que lo tildan de eurocéntrico. La
Convencién del Patrimonio Mundial es fruto del
movimiento para la conservacién de monumentos
que se originé en la Europa decimonénica. Y per-
mitanme aclarar que esto no es una critica: Europa
contribuy6 grandemente a esta idea de conservar
el patrimonio para las futuras generaciones, y esa

Un aspecto que intenté —infructuosa-
mente— arreglar fue la proteccion de
los paisajes, promoviendo la adopcion
de una convencion internacional,
un marco que babria complementado
los ya existentes.

idea sencillamente no existia en Africa, Latinoa-
mérica o Asia. Para trasladar esta leccion, otras
geografias debian de adaptar su percepcion cultu-
ral de patrimonio al enfoque europeo.

La Convencién del Patrimonio Mundial se
basa mayormente en el concepto de monumen-
to: algo fisico, fijo en el suelo. Por lo tanto, no es
inmaterial ni mévil. Sin embargo, el patrimonio
cultural tiene una definicién mucho mds amplia;
incluye monumentos, sitios y paisajes, pero ade-
mds muchas otras “expresiones”, desde poesia

a danza, musica a comida. Estos otros tipos de

patrimonio, particularmente importantes para
determinadas dreas del mundo con pocos monu-
mentos fijos, se consideraron tradicionalmente
una especie de patrimonio de segunda y se descri-
bieron con una palabra que aborrezco: folclore. Re-
cién cuando fue realmente
estudiado y clasificado,
con el desarrollo de la an-
tropologia en el siglo xx,
se comenzd a cambiar la
percepcién. Antropélogos
como Claude Lévi-Strauss
contemplaron las culturas
con ojos diferentes y supieron apreciar que este
patrimonio “folclérico”, muy por el contrario,
constituia el corazon de la expresién de la vida de
las comunidades. Y esa es, de hecho, la idea de la
Convenci6n del Patrimonio Inmaterial: definir e
identificar patrimonio que, aunque no presenta
las mismas caracteristicas de los “monumentos”,
refleja valores sociales y humanos similares. Si se
presta atencion, el concepto mismo de “folclore”
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casi ha desaparecido; ahora, la gente se refiere
cada vez mds a patrimonio inmaterial.

Es importante saber que los principios en los
que se basa la Convencién del Patrimonio Inma-
terial son completamente diferentes de los del pa-
trimonio material. De hecho, hay dos entidades
diferentes, dos “paquetes” intelectuales distintos;
por un lado, el patrimonio se vincula a conceptos
como universalidad, autenticidad, valores artisti-
cos o recordatorios, signi-
ficado natural, mientras
que, por el otro lado, el pa-
trimonio estd indisoluble-
mente ligado a la vida de la
comunidad. Y es innegable
que estas dos corrientes de
pensamiento no se alinean por completo; es como
en la fisica, estd la teoria de la relatividad de Eins-
tein y también la mecdnica cudntica: no se com-
binan. No se pueden combinar. Pero, al mismo

tiempo, hay que vivir con las dos teorias.

Pero en la fisica moderna todavia existe la espe-
ranza de encontrar una teoria unificadora; ;exis-
te una teoria unificadora del patrimonio?

Tal vez, pero creo que, por ahora, es mejor
ser capaz de apreciar sus diferencias y vivir con
ellas. La Convencién del Patrimonio Inmaterial
se adopté en 2003, y la primera inscripcion de
un elemento en esta lista representativa recién se
hizo en 2008. Pero desde entonces, en apenas diez
anos, tuvo un crecimiento explosivo, alcanzan-
do unos quinientos elementos en la lista, y sigue
creciendo. ¢Qué quisimos plasmar en esta conven-
cién? Hay un concepto en el texto que expresa su

El concepto de comunidad implica
un grado de interpretacion en relacidn
con su escala: a veces se trata de
apenas una pequetia tribu, otras veces
son poblaciones de paises enteros.

principio fundamental: estar inscrito; un elemen-
to patrimonial debe estar vivo, es decir, debe estar
vinculado a una comunidad viva, debe jugar un
papel clave en la vida de la comunidad. Si no hay
comunidad, o si la comunidad desaparece, no hay
patrimonio.

La gente debe comprender que la Conven-
cién del Patrimonio Inmaterial no agota todo el
patrimonio inmaterial posible en el mundo; solo
se enfoca en aquellos que
presenten valor antropol6-
gico. El concepto de comu-
nidad implica un grado de
interpretaciéon en relaciéon
con su escala: a veces se
trata de apenas una pe-
quena tribu, otras veces son poblaciones de paises
enteros. Asi, lo protegido abarca desde tradiciones
orales a artes escénicas, desde encuentros ritua-
les a técnicas artesanales desarrolladas a lo largo
de los siglos. También ha habido una cantidad de
interpretaciones del concepto, dado que la defi-
nicién no es estricta y apenas tiene diez anos de
edad; ¢qué es una “tradicién oral” y qué es “técnica
artesanal”?

Una categoria muy importante de patrimonio
inmaterial incluye los espacios en los que tiene
lugar una expresién cultural, en donde se dan
la mano el patrimonio material y el inmaterial.
Algunos paises drabes (Emiratos Arabes, Omdn,
Catar, Arabia Saudita) han inscrito el majlis, el es-
pacio publico-privado donde se realizan las asam-
bleas comunitarias; Estonia, por su parte, tiene las
tradiciones de Kihnu en las dos pequenas islas de
Kihnu y Manija. A veces, podria haber coinciden-
cias entre sitios del Patrimonio Mundial y, de he-
cho, esto ha sucedido. Un caso famoso es la plaza
de Yamaa el Fna, en Marrakech, un espacio cul-
turalmente poblado de multiples expresiones, des-
de adivinacién hasta medicina tradicional, desde
tatuajes de henna y predicadores hasta cuidados
dentales; este espacio estd inscrito en dos listas,
la del Patrimonio Mundial y en la del Inmaterial.
No puedo ilustrar toda la complejidad y vastedad
de la idea de inmaterialidad, que le ha dado una
gran visibilidad a la Unesco. El verdadero desafio
es mantener la credibilidad de estas convenciones
y de su propdsito: la conservacion y salvaguardia
del patrimonio cultural. Existe un gran riesgo que
amenaza a los elementos de las dos listas, la del
Patrimonio Mundial y la del Inmaterial: la co-
mercializacién. Por ejemplo, si se inscribe en la

lista representativa un carnaval tradicional como
el de Barranquilla y esto conduce a un desarrollo
comercial, la creacién de un objeto turistico, en-
tonces no es un resultado positivo. Es un problema
muy serio: las convenciones no son lanzamientos
de festines, existen para conservar y salvaguardar
patrimonios culturales para futuras generaciones,
ese es su proposito primario.

Correcto. Pero entonces, tenemos muchos ejem-
plos de invencion y reinvencién de patrimonio
cultural que tal vez no estén inscritos todavia,
pero se podrian proponer en su momento como
patrimonio cultural. Por ejemplo, la tradicional
elaboracién de vino de arroz en Corea, una peri-
cia que estaba casi perdida y ahora esta siendo
revitalizada, como técnica, y también en relacién
directa a sitios patrimoniales en la ciudad de
Setil. Se aprecian las politicas combinadas para
hacer mas atractiva a Seiil al turismo internacio-
nal y preservar un barrio antiguo que corre peli-
gro de ser modernizado, entonces se enriquece
a esta zona trayendo actividades de diferentes
tipos como una especie de plus cultural.

No estoy en contra de la generacién de recur-
s0s, y el turismo es un importante recurso para la
conservacion del patrimo-
nio. El problema es cémo
timonear la industria hacia
una conservacion, y no solo
el consumo del patrimonio.
Y esto es dificil, porque
muchas veces los paises no
poseen las herramientas
para hacerle frente a esta industria gigantesca, el
turismo internacional. Como veneciano, puedo
afirmar que Venecia, por ejemplo, ha perdido su
equilibrio. Desde luego que se les da la bienvenida
a los turistas, pero el propésito de la preservacién
patrimonial se ha perdido: se invierten recursos
publicos para preservar el patrimonio y, entonces,
el principal beneficiario es una industria privada
que no ha contribuido al esfuerzo y, encima de
ello, margina a los ciudadanos. Para lograr un ba-
lance es extremadamente importante un proceso
de gestion. Pero vemos cada vez mds casos, tanto
en lo material como en lo inmaterial, en los que
el equilibrio estd completamente desbalanceado,
también debido al impactante crecimiento global
del turismo, un § % anual. Y las predicciones de
la Organizacién Mundial del Comercio (oMc) son
desconcertantes; en la actualidad hay 1200 millo-

Muchas veces los paises no poseen
las berramientas para hacerle frente a
esta industria gigantesca, el turismo
internacional. Como veneciano, puedo
afirmar que Venecia, por ejemplo, ha

perdido su equilibrio.

nes de turistas internacionales que podrén llegar

a ser 2000 millones para el afio 2030.

La Unesco ;encara de manera activa la problema-
tica del turismo?

Esa fue mi otra derrota en la Unesco: propuse
en la conferencia general que se hiciera una reco-
mendacién, no una convencién, sobre la gestién
del turismo en lugares patrimoniales. Al final,
decidieron no hacerla, pero cometieron un error:
es crucial encarar esta problemdtica, que se hard
cada vez mds grave en el futuro. Habria sido una
operacién conjunta muy
interesante entre la Unesco
y la omc, pero Estados
Unidos estaba muy en con-
tra de la iniciativa, dado su
enfoque desregulador. Si
hoy les diéramos una re-
comendacién a los Estados
miembro sobre el tratamiento del turismo en lu-
gares patrimoniales, al menos habriamos puesto
el problema a la vista.
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¢Considera que el concepto y la practica de patri-
monio mundial estan cambiando porque también
existe la Convenci6n del Patrimonio Inmaterial?
Definitivamente, el concepto de Patrimonio
Mundial ha evolucionado a lo largo de los ultimos
cuarenta y cinco anos, y ha ido mucho mds alld
de la idea original de conservar monumentos o
maravillas naturales. Se sabe que una investiga-
cién del origen de la Convencién del Patrimonio
Mundial realizada por Christina Cameron y Me-
chtild Rssler descubrié que los “padres fundado-
res” pensaban que el nimero de sitios serian... ja

1

FRANCESCO BANDARIN
Francesco Bandarin (Venecia, 1950) es ar-

quitecto y urbanista. Graduado en Arquitectura
en el Instituto Universitario de Arquitectura de
Venecia (1uav), obtuvo una maestria en Planifi-
cacién Urbana y Regional en la Universidad de
California en Berkeley. De 1980 a 2016 se desem-
pené como profesor de Planificaciéon y Conserva-
ci6n Urbana en el 1uav.

Fue director del Centro del Patrimonio
Mundial de la Unesco y secretario de la Conven-
cién del Patrimonio Mundial de 2000 a 2011, y
director general adjunto de Cultura en la Unesco
de 2010 a 2018. En esta época coordind varios
proyectos de conservacién importantes en El
Cairo, Jerusalén, Angkor, Axum y Afganistan,
entre otros, e impulsé la reflexién sobre proble-
maticas de la conservacién urbana que llevaron

lo sumo cien! La convencién ampli6é su alcance
para incluir mds categorias patrimoniales, como
el paisaje cultural, y muchos otros tipos, itine-
rarios, infraestructuras, y mds. La Lista del Pa-
trimonio Mundial constituye ahora un impulso
enorme para la innovacién en el campo patrimo-
nial: debido a su importancia, los Estados miem-
bro tienen ansias de contribuir, sacando a relucir
nuevas ideas y conceptos. Creo que habrd de ocu-
rrir una evolucién similar con el patrimonio in-
material, que se desarrollard mds alld de su fase
definitoria. ®

a la adopcién de la Recomendacién de la Unesco
sobre el Paisaje Urbano Histérico en 2011; tam-
bién fue responsable de la gestién de seis tratados
internacionales relativos a patrimonio y de acti-
vidades operativas sobre el patrimonio tangible e
intangible.

Sus publicaciones recientes incluyen The
Historic Urban Landscape: Managing Heritage in an
Urban Century (Hoboken: Wiley-Blackwell, 2012;
traducida con el titulo E/ paisaje urbano histdrico.
La gestidn del patrimonio en un siglo urbano, Madrid:
Abada, 2014) y Reconnecting the City: The Historic
Urban Landscape Approach and the Future of Urban
Heritage (Wiley-Blackwell, 2014), ambas en coau-
toria con Ron van Oers. Un tercer libro en coau-
toria con Ana Roders completo la serie: Reshaping
Urban Conservation: the Historic Urban Landscape
Approach (Singapur: Springer, 2019).

PONIENDOLE BIGOTES AL RETRATO

DE DON FERMIN

La tecnologia como primera entrada y activador de la
curiosidad ante un bien patrimonial

Ciro Caraballo

El derecho universal a participar de la cultura
tiene hoy traduccién expresa en leyes y reglamen-
tos. Es un trabajo ya adelantado; sin embargo, su
puesta en accién es atin una labor pendiente. Entre
los grupos que requieren una mayor atencion, un
cambio de actitud en la relaciéon discurso-usuario,
se encuentran los infantes y los jévenes. Nuevos
acercamientos ludicos y el uso de la tecnologia per-
mitirdn reconstruir una relacién que hoy en dia
estd en riesgo de pérdida.

El reto estd en lograr una afinidad entre el
discurso y la experiencia patrimonial desde la in-
fancia y la adolescencia, generando vinculos que
permitan construir una relacién lidica con la he-
rencia cultural. Ello implica atender la imagen,
abrirse a las redes sociales y a los videojuegos, a lo
ludico, a los discursos inclusivos, a la empatia. Una
adecuada combinacién de tecnologia y dindmicas
interactivas pueden hacer la diferencia, generando
propuestas accesibles e inclusivas.

Hace poco tiempo se hizo viral en las redes
una imagen donde un grupo de adolescentes, en un
museo holandés, prestaban mds atencién a sus telé-
fonos y tabletas electrénicas que a una de las gran-
des obras de Rembrandt. Las voces tradicionales
entraron en panico, apuntaban a la insensibilidad
ante el arte, a la necesidad de prohibir los electré-
nicos en los museos, al atontamiento generacional,
al escarnio cultural; una reaccion absolutamente
errada e inutil. Si la primera entrada y activador de
la curiosidad ante un bien patrimonial es el uso del
movil, bienvenido sea.

La comunicacién digital y las redes sociales
son hoy canales privilegiados para las generacio-
nes que nacieron con ellas. En las grandes ciuda-
des ya se da primero una relacién digital y luego,
si es posible, una relacién personal. El desarrollo
de las apps en los museos ha evolucionado, pero ge-
neralmente carecen del toque lidico que permita

Ciro Caraballo (Caracas, 1951) es arquitecto,
licenciado en Historia, maestro en Turismo y
Patrimonio y fue asesor de la Unesco.

incursionar con una participacién activa, dando
espacio a la creatividad mediante la intervencién
virtual de la obra, en la mezcla de imagenes, en
su animacién. Si un nino sentado frente a un re-
trato de algun ilustre del siglo x1x disfruta en su
tableta poniéndole bigotes a la imagen de don Fer-
min [Fermin Toro, escritor y politico venezolano],
bienvenido sea, ello significard que presté atencién
ala obra; mds adelante seguro la recordara y se do-
cumentard sobre ella. La inclusién se da a través de

la tecnologia, no renegando de ella.
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CODO A CODO

La Comision del Patrimonio Cultural de la Naciény la

Unidad Ejecutora 008 MEC-CPCN

Nelson Inda

La Comisién del Patrimonio Cultural de la
Naci6n tiene una doble condicién funcional: por
una parte, la conocida Comisién del Patrimonio,
organismo colegiado con miembros honorarios
elegidos y nombrados directamente por el Poder
Ejecutivo. Dos de los nueve miembros titulares
responden a las representaciones de la Universi-
dad de la Republica y al Ministerio de Transpor-
te y Obras Publicas. La Comisi6n, asi integrada,
cuyo cometido fundamental es asesorar al Poder
Ejecutivo en materia de salvaguardia del patrimo-
nio cultural del pais, estd asistida, por otra parte,
por la Unidad Ejecutora, con recursos propios,
dependiente directamente del Ministerio de Edu-
cacién y Cultura (MEC) y dirigida por un director
general, de nombramiento politico.

Una y otra, actuando mancomunadamente,
permiten realizar un sinniimero de programas y
asistencias a proyectos, entre los cuales destaca-
mos la coordinacién del Dia del Patrimonio, las
relaciones con Unesco y con sus organismos de-
rivados —como Crespial, Unesco regional e Insti-
tuto Lucio Costa—. A través de estos organismos
se logra la salvaguardia de los elementos incluidos
en las listas de Patrimonio Mundial, como el Ba-
rrio Histérico de Colonia del Sacramento, el pai-
saje cultural e industrial Fray Bentos (ex-Anglo),
el tango, el candombe, el Inventario de Patrimo-
nio Inmaterial, el expediente de candidatura de
la obra del ingeniero Dieste, etc. En términos na-
cionales, la Comisién colabora en la valoracién y
proteccion de multiples obras, documentos y ac-

tos culturales, en todo el territorio nacional. La
tarea, tan exigente como gratificante, se basa en la
idoneidad y el compromiso de quienes han colabo-
rado como miembros honorarios, como funciona-
rios presupuestados o con actuaciones puntuales
en las mds diversas circunstancias. A todos los
que hicieron posible los objetivos consensuados
en este periodo de gobierno, cumpliendo con los
tiempos prefijados, nuestro agradecimiento.

COMISION DEL PATRIMONIO CULTURAL

DE LA NACION

José Cozzo, Fernando Yénez, Enrique Aguerre,
Renée Ferndndez, Fernando Giordano, José
Lépez Mazz, Enrique Machado, Elena Pareja,
Beatriz Birriel, Virginia Cornalino, Carmen
Curbelo, Carlos Galcerdn, Fernando Loustaunau,
Salvador Schelotto, Nery Gonzélez, Apolo Popo
Romano, Domingo Gallo (1)
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Cecilia Jorge, inte-
grante del equipo de
restauracion.
Fotografia: Federico
Gutiérrez

HOMBRE INTEGRAL

Restauracién del mural Oficios de Julio Alpuy

Durante mas de un afio, un equipo de técnicos
restauré la obra emblematica ubicada en el li-
ceo Damaso Antonio Larrafiaga. Su autor, Julio
Alpuy, fue uno de los mas fieles alumnos y con-
tinuadores del taller Torres Garcia.

EL LICEO DAMASO ANTONIO LARRANAGA

En setiembre de 2015, en ceremonia celebrada
en el la sede de la Intendencia Departamental de
Florida, se designaron cinco obras de arquitectura
como Monumento Histdrico, refrendando el lema
del Dia del Patrimonio de ese ano: “La arquitec-
tura del Uruguay: cien afos de la Facultad de
Arquitectura”. Una de ellas es el Liceo N.° 3 Dé-
maso Antonio Larranaga, localizado en la ciudad
de Montevideo. El trabajo realizado en convenio
entre la Comisién del Patrimonio Cultural de la
Nacion (cpeN) con el Instituto de Historia de la
Facultad de Arquitectura, de “Identificacién y se-
leccién de exponentes de la arquitectura moderna

a ser incorporados en la lista de bienes patrimo-
niales”, es la base conceptual de esta designacion.

El edificio fue proyectado en el afo 1951 por
el Arq. José Scheps, como funcionario del enton-
ces Ministerio de Obras Publicas. Construido en
un importante predio en el cruce de la avenida
Centenario con la calle Jaime Cibils, lejos de pre-
tender destacarse en el contexto urbano, opta por
una actitud respetuosa, brindando una imagen
congruente con el entorno urbano y al servicio de
la mejor docencia. La resolucién del Poder Ejecuti-
vo expresa: “Presenta una configuracién abierta y
asimétrica” y mds adelante: Apela a un léxico formal
que no responde a codigos de una sola tendencia. Su ar-
quitectura se vio enriquecida con el aporte de las artes
pldsticas. Julio Alpuy, artista ex-alumno del instituto,
realizd el mural Oficios en una de las paredes de la
biblioteca, obra que al cumplir cincuenta arios fue home-
najeada con la emision de un sello postal por el Correo

del Uruguay.

EL MURAL OFICIOS DE JULIO ALPUY

En 1956, el artista Julio Alpuy realiz6 el mural
Oficios — Hombre integral de 8.00 m de base x 3.00
m de altura, pintado en el paramento del muro “al
seco”. La obra se ubica en planta baja, en el tabique
de mamposteria que separa un pasaje de transito
general con la biblioteca, a poca distancia del hall
de entrada del edificio. Su estado de conservacién
era inapropiado por el grado de deterioro; la rela-
cién con el entorno espacial se encontraba total-
mente descaracterizada.

La obra, sustentada en la calidad del artista
Julio Alpuy, es de las mas significativas de una
producci6n, tan cambiante en su formalizaciones
como de temas. En este mural, en una etapa de
madurez estilistica y conceptual, el artista afron-
t6 un desafio de superior jerarquia, por la dimen-
sién de la obra, su localizacién y el manejo de
los cédigos constructivistas del Maestro Joaquin
Torres Garcia.

Julio Uruguay Alpuy nacié en 1919, en la
pequena poblacién de Cerro Chato, en el depar-
tamento de Tacuarembd. Llegado a Montevideo,
motivado por su vocacién de artista, rapidamen-
te conocié al Maestro, se integré al Taller Torres
Garcia y desde ese momento comenzé su periplo
de creador, incursionando en las mds variadas
técnicas. Se radicd, a su vez, en las mds variadas
regiones de nuestro planeta. Incursioné en el mu-
ralismo, integrando el equipo del Taller Torres
Garcia. En los anos cuarenta del siglo pasado,

ejecutaron los reconocidos murales del Hospital
Saint Bois, en Montevideo. E1 mural Oficios es, de
algtin modo, una sintesis de su visién del trabajo
“productivo artesanal” en sus multiples facetas,
que tanto conocia. Fallecié en 2009, luego de mds
de setenta afios dedicado al arte visual en las mds
variadas modalidades.

INICIATIVA DE LA FUNDACION ALPUY

En 2016, la cpcN recibié la iniciativa de la
Fundaci6n Alpuy, alertada y alentada por el Cdor.
Joaquin Ragni y apoyada por la ministra Maria
Julia Munoz, de restaurar el magnifico mural del
D4maso, en situacién material critica. La solicitud
vino acompanada de un diagndstico primario del
estado de conservacion de la obra: se consideraba
que habia sido gravemente afectada por su escasoy
nulo mantenimiento, con pérdida en algunos tra-
mos, incluso de la capa pictérica. La cPCN consi-
derd6 el valor cultural de la obra, el desafio técnico
y artistico y la movilizacién de recursos econémi-
cos, y decidi6 apoyar la restauracion, entendiendo
conveniente apoyar el trabajo con un sentido que
trascendiera la propia restauracion para transfor-
marlo en un programa cultural de largo alcance
y de muiltiple propdsito. En julio de 2016, la cpcN
aprobd la posibilidad de respaldar y prestigiar la
recuperacion del mural Oficios con base en lo que
se denomin6 Programa Cultural Integral, a partir
de la restauracion del mural (Acta nim. 16 del 6
de julio de 2016).
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Mapa de lesiones.
Fuente: Retablo
Restauraciéon
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Estudio de termogra-
fia infrarroja y radar
penetrante realizado
por el Ing. Gonzalo
Cetrangolo del Depar-
tamento de Estructu-
ras de la Facultad de
Ingenieria -UdelaR

Extractado del In-
forme Final de Conser-
vacién y Restauracién
del Mural Oficios de
Julio Alpuy, realizado
para la cpen por la
Rest. Claudia Frigerio.

PROGRAMA CULTURAL INTEGRAL

La cpcN aprobé el Programa Cultural Inte-
gral (pc1) respondiendo a la responsabilidad de
salvaguardar el patrimonio cultural poniendo el
méaximo conocimiento histérico al servicio de la
sociedad en general. Para ello, se aprobé un es-
quema de constitucién del equipo, integrado por
un referente y representante de la cpcN, secretario
Lic. José Cozzo, y dos apoyos representados por
el presidente Nelson Inda y el miembro y director
del Museo Nacional de Artes Visuales (MNAv), En-
rique Aguerre, todos en cardcter de honorarios. A

ellos, debera acompanarlos un gestor del pci, bajo

contrato, responsable directo de todos los aspectos
de la restauracién, la adecuacion del lugar, la rela-
cién con las autoridades del liceo, la preparacién
de la documentacion, la representacion del pcr en
los medios, la disposiciéon de los modos de comu-
nicacién del trabajo en sus diferentes etapas, de
sus conclusiones finales y de los informes econé-
micos. Los trabajos especificos requerirdn llama-
dos a restauradores, comunicadores, cineastas y
proveedores en general. Los recursos econémicos
de la cpcN para este pcr surgen del presupuesto
anual; la capacidad de contratacion deberd surgir
de un convenio con la Corporacién Nacional para
el Desarrollo (cND), como administradora econd-
mica del pc1. Armado el equipo bésico, realizada
una presupuestacion indicativa, se tomaron las
decisiones que permitirian erogar los recursos de
los afios 2017-2018 y parte del 2019. Para ello se
presenté el pcr con una visita al mural en el Dia
del Patrimonio 2016 y con la firma del convenio
MEC — CPCN / CND, el 30 de mayo de 2017.

Realizadala primera transferencia de recursos
por parte de la cPcN — MEC a la cND, se procedié
a la contratacién del coordinador Rafael Lorente
y se continuaron las acciones siguiendo el esque-
ma propuesto. Se realizaron obras de adecuaciéon
del entorno directo del mural y se comenzaron
los estudios imprescindibles para conocer las con-
diciones materiales en los que se encontraba el
muro soporte y las acciones para mitigar los efec-
tos posteriores que pudieran perjudicar la obra. A
fines de 2017 se realiz6, por la cND asesorada por
la cpcn, el llamado a los equipos de restauracién
(Acta num. 43 del 13 de diciembre de 2017). EI 18
de febrero de 2018, la cpen realizo la convocatoria
para seleccionar un equipo profesional encargado
de la restauracién completa e inmediata del mural
Oficios. Posteriormente, aprobd el acta de califica-
cién y clasificacion de los postulantes al llamado.
Otorgo el primer lugar a la Empresa Claudia Fri-
gerio (Acta nim. 10 del 18 de abril de 2018).

LA CONSERVACION Y LA RESTAURACION*

Contratada la empresa, la restauracién del
mural Oficios se tradujo en un trabajo exigente,
por las caracteristicas de la técnica, la dimensién
del mural y su grado de deterioro. El equipo, diri-
gido por Claudia Frigerio, tuvo que apelar a traba-
jos previos a la restauracién en si y a condiciones y
recomendaciones posteriores para su mejor man-
tenimiento. La cantidad de temas a solucionar
se manifest6 en el abordaje técnico con asesores
extranjeros de México y Espana, como Manuel
Iglesias y Saray Ferndndez, la colaboracién de las
facultades de Arquitectura e Ingenieria y la com-
posicién de un equipo relacionado directamente
con la restauracion, conformado por restaurado-
res: Cecilia Jorge, Alicia Soto, Perla Téllez Cruz,
y ayudantes: Mariano Bertiz, Camila Costa, Da-
niel Lépez, Valentina Marchese, Maria Moreno,
Sebastidn Silvera, Adriele Olivera.

Un conocimiento cabal del elemento patrimo-
nial se basé, ademds de la experiencia de la res-
tauradora Frigerio, en la valoracién histérica de la
obra, el andlisis de la investigacién documental y
el conocimiento de actuaciones anteriores —como
la del propio Taller de Restauracién de la cpPcN—.
Una metodologia global de la restauracién, basada
en el criterio de la “minima intervencién”, sinte-
tiz6 metodologias particulares y parciales, que
se concretaron en la cartografia del mapeo de si-
tuaciones degradantes y lesiones de la superficie.
Como ejemplo, los conflictos de pérdida de revo-

que en las zonas bajas del mural, por humedades
de capilaridad, o la variacién de colores debido a
la exposicién de la luz solar directa. Con todo, el
mantenimiento de las lineas negras que enmarcan
situaciones propias del constructivismo universal
ayudé a la comprensién y solucién de problemas
localizados. La restauracion, de acuerdo al infor-
me de la restauradora Claudia Frigerio, se realiz6
siguiendo una sucesién de etapas que comenzaron
con la “consolidacién del paramento”, continué
con la “limpieza”, culminé con la “reintegracién
cromdtica” con pintura acrilica y finalizé con la
“proteccién”. Un trabajo de mds de doce meses...
Por fin, concluy6 con la reinauguracién del mural,
en el mes de junio de 2019.

LA DIFUSION

El mejor y mayor conocimiento son el sostén
de la proteccién y la revalorizaciéon del legado
calificado. El programa de restauracién del mu-
ral Oficios contd y cuenta con la particularidad
de haber atendido y de atender al interés ciuda-
dano, por la calificacién del elemento artistico.
Para ello, en el programa del coordinador figuré
un detallado informe del avance de la restaura-
ci6n, sus motivaciones histdricas, su metodologia,
sus participantes, sus recursos humanos técnicos
y materiales y las relaciones presentes y futuras
con los usuarios del liceo, tanto estudiantes como
docentes o visitantes ocasionales. Todas las tareas
que demandaron estudios y actuaciones en el sitio
se realizaron admitiendo la presencia de observa-
dores. La transmisién de criterios sobre el legado

recibido, su calificacién y revalorizacion se reali-
z6 en el propio lugar, abierto totalmente al ptiblico

en el Dia del Patrimonio.

Se prepar6 un audiovisual que dio cuenta de
todas las acciones. Se establecié relacién con in-
ntimeros medios de comunicacién, que le dieron
dimensién de noticia y un mayor conocimiento
patrimonial a la poblacién. Fundamentalmente,
se estableci6, a través de la directora del liceo y de
la Prof. Carola Wuhl, una estrecha relacién con
los estudiantes actuales, que permite ser muy op-
timista sobre la proteccion futura del mural: “No
sabiamos que en esa pared existia un mural tan
prestigioso...”.

Nelson Inda

Noticias

El equipo de Retablo
Restauracién bajo la
direccién de Claudia
Frigerio.

Fotografia: Alvaro
Zinno

Detalle del mural,
antes y después de su
restauracion.
Fotografia: Alvaro
Zinno
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Como en otros casos ante este este tipo de
hallazgos, el Departamento de Arqueologia de la
cPcN concurrid al lugar, confirmando la afecta-
cién provocada por la retroexcavadora sobre la es-

Situacion encontrada
por el Departamento
de Arqueologia, 2014

El hallazgo y el con-
texto de obra vistos
desde el edificio de
Presidencia, 2014

tructura, de la cual habian quedado al descubierto
una béveda y sus muros laterales en ladrillo, ob-
servando que se continuaba en profundidad deba-
jo de los sedimentos y de la calle actual.

Ante esta importante evidencia arqueoldgica,
se iniciaron de inmediato los contactos con los
técnicos responsables de la obra. Se resolvié de-
tener el uso de la miquina y generar un drea de
exclusion para la estructura y su entorno inme-

diato. Este fue uno de los actos que la cpcN, como
autoridad cultural, puede realizar para prevenir
una mayor destruccién de bienes arqueolégicos.

Seguidamente, las autoridades de la cpcN
iniciaron los vinculos con Presidencia de la Re-
publica —propietario del terreno y promotor de la
obra—, la Corporacién Nacional para el Desarrollo
(cND) y la empresa contratada. Por un lado, para
incorporar un equipo de arquedlogos que hiciera
un estudio de impacto arqueolégico y, por otra
parte, para definir y planificar las diferentes op-
ciones de preservacién del hallazgo arqueolégico
y su posible inclusién en el proyecto de arquitec-
tura de este edificio gubernamental.

Asimismo, ante la premura de avanzar en la
caracterizacion de la estructura hallada con el
objetivo de fundamentar ante las autoridades el
porqué de conservarla, se realiz6 un anélisis pre-
liminar a nivel cartogréfico, sumado a la super-
posicién de planos histdricos al parcelario actual
y asi obtener una valoracién preliminar a nivel
arqueoldgico.

UBICACION ESPACIAL DEL EMPRENDIMIENTO

Si bien el anélisis fue preliminar, permitié
inferir la gran relevancia patrimonial del 4rea
afectada por la obra y su entorno inmediato, que
presentaban una alta probabilidad de contener en
el subsuelo,? entre otras:
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ESTUDIO CARTOGRAFICO

Detalle del “Plano de la Plaza San Phelipe de Monte-
video en el Rio de la Plata”, Del Pozo 1765.

Fuente: Carlos Travieso, Montevideo en la época colonial;
su evolucién vista a través de mapas y planos esparioles.
Tomados en copia directa de los originales existentes en los
archivos de Espaiia, Montevideo, 1937.

En naranja: “Ranchos de paja”.

En violeta: “Hornos de teja y ladrillo”.

Parcelario actual superpuesto al “Plano de la Plaza de
San Phelipe de Montevideo”, Cardoso 1766.

En naranja: “Dos fuentes nuevas del Rey”.

En violeta: “Fabrica de ladrillo y tejas del Rey”.

En rojo: el area del emprendimiento.

Parcelario actual superpuesto al Catastro Capurro 1867.
Fuente del Catastro Capurro: Archivo documental del
Museo Histérico Cabildo.

En rojo: la ubicacién aproximada de la estructura.

Fotografia aérea de la Plaza Independencia, 1930.
Fuente: Centro de Fotografia de Montevideo (CdF).
Enrojo: el drea del emprendimiento.
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Proceso de la conso-
lidacién estructural,
2017

a) Entidades arqueoldgicas coloniales ubicadas
extramuros. Los planos hacen referencia, por ejem-
plo, a “Fabrica de ladrillos y tejas del Rey”, “Dos
fuentes nuevas del Rey” y “Almacén de Pélvora”.
b) Cimientos y muros de las construcciones rea-
lizadas a mediados del siglo x1x (registradas en el
Catastro Capurro).

¢) Evidencias de remociones y rellenos, testimo-
nios de la modificacién del tejido urbano.

En este sentido, en relacién a la excepcionali-
dad de los vestigios recuperados, planteamos que
la construccién se destacaba por su cardcter sin-
gular, dada la inexistencia, hasta ese momento,
de paralelismo alguno en relacién a otros restos

conocidos, asi como su potencial como entidad
material testimonial y portadora de conocimien-
tos sobre el proceso histérico de esta ciudad. Por
ultimo, consideramos que la construccién encon-
trada redundaria en un valor agregado a la obra
proyectada, permitiendo resignificar y revalorizar
el espacio objeto de la intervencidn, tanto por los
habitantes que residen en el barrio como por los
usuarios de las futuras instalaciones.

El abordaje arqueolégico del sitio, el estudio
posterior pormenorizado de las entidades mate-
riales encontradas a raiz del emprendimiento, su
investigacién y diagndstico fue realizado por el
equipo de arqueologia responsable del EIArq.?

GESTIONAR LA CONSERVACION

La cpcN, en junio de 2014, comunicé a la
Presidencia de la Reptblica su resolucion:* [...] en
referencia a los hallazgos arqueoldgicos [...] obra Torre
Ejecutiva [...] entendid como singulares y muy signifi-
cativos los restos encontrados |...] correspondiendo seria-
larlos como bienes de Interés Patrimonial que deben ser
protegidos y puestos en valor en mérito a la relevancia
del testimonio material que conllevan [...]

La cpcN también buscé asesoramiento de un
especialista’ en construcciones histdricas colonia-
les para que brindara su opinién técnica sobre los
hallazgos. Este concluyé: [...] se trata de una cister-
na muy singular, probablemente construida en la época

colonial y que brinda testimonio del abastecimiento de
agua en la ciudad amurallada |...]

Con estos fundamentos, la cPcN resolvid soli-
citar: [...] reformular el proyecto arquitectdnico, a efec-
tos de que este singular artefacto pueda ser protegido,
salvaguardado y puesto en valor, procurando asimismo
su visibilidad para piblico en general [...]

Paralelamente, la necesidad de estabilizar la
enorme estructura implicé que la cPcN contrata-
ra a técnicos especializados para la consolidacién
estructural, previa a cualquier puesta en valor del
reservorio de agua histdrico.¢

Durante mds de cuatro afos y hasta la ac-
tualidad, en el proceso de gestién y monitoreo de

este sitio, los Departamentos de Arqueologia y
Arquitectura de la cPcN actuaron conjuntamen-
te. Estuvo a cargo de la Arqg. Virginia Mata, la
Arq. Gabriela Gallardo y la Téc. Alejandra Ottati.
Contactaron con los diversos actores que intervi-
nieron: la cND, la empresa constructora, el equipo
de arqueologia, los arquitectos proyectistas, los
técnicos en estructuras y en conservacion, el equi-
po técnico de Presidencia, entre otros. Hubo di-
versas reuniones de coordinacion, de estudio y de
evaluacién, monitoreos en el sitio, intercambios y
andlisis de recomendaciones técnicas, y mds.

PARA CONCLUIR

Como hemos intentado trasmitir, la gestion
institucional para la preservacién del patrimonio
cultural —en su sentido amplio— es muchas veces
lenta, engorrosa, invisible, pero conduce al res-
guardo de estos hallazgos.

Preservar y conservar el patrimonio arqueo-
légico existente bajo el sustrato de la Ciudad Vie-
ja de Montevideo es una preocupacién constante
para los departamentos técnicos de Arqueologia y
Arquitectura de la cpcN.

Asimismo, es necesario destacar que lo que
permitié que hoy esta colosal estructura del reser-
vorio colonial de agua haya sido preservada fue la
inquietud de las personas que residen o trabajan
en el entorno de este sitio, quienes tuvieron la ini-
ciativa de reclamar que dichos testimonios histé-
ricos-arqueoldgicos no fueran desmantelados.

A nuestro juicio, en este proceso de gestion se
dieron algunos pasos importantes en la proteccién
del patrimonio arqueoldgico:

Por parte de la cpcN, se definié con rapidez la
relevancia patrimonial de la construccién encon-
trada —su especificidad, singularidad y potencial
como entidad testimonial de la historia de la ciu-
dad-. Lo resolvié y comunicé para que no conti-
nuara el impacto sobre ella, invirtiendo en equipo
técnico y en recursos econémicos.

Desde el organismo nacional propietario de la
obra, se tom¢ la decisién de modificar el proyecto
ejecutivo para conservar el bien cultural histéri-
co. Resolvieron que se integrara a la construccién
del nuevo edificio. También hubo buena dispo-
sicién del equipo proyectista al acompanar esta
iniciativa.’

La intervencién arqueoldgica realizada gene-
ré un conocimiento sumamente relevante sobre el
manejo y aprovisionamiento de agua durante la
colonia. A partir de la modificacién del proyecto,

RECOMENDACION

Considerando que [...] urge armonizar la conser-
vacidn de la herencia cultural con las transformaciones
que reclama el desarrollo social y econdmico, y que es
necesario hacer los mayores esfuerzos para que ambos
requerimientos se cumplan dentro de una amplia y
constructiva comprension [...] Considerando igualmen-
te que la adecuada preservacion y presentacidn de los
bienes culturales contribuyen poderosamente al desa-
rrollo social y econdmico de paises y regiones poseedores
de esta clase de tesoros de la humanidad mediante el
estimulo del turismo nacional e internacional...

Recomendacién sobre la Conservacién de
los Bienes Culturales que la Ejecucién de Obras
Publicas o Privadas pueda poner en Peligro.
Unesco, 1968.

ddndole una ubicacion destacada en el hall de ac-

ceso, se puso en valor® un bien cultural de gran
tamano y complejidad constructiva, brindando a
la poblacién la posibilidad de saber cémo era un
reservorio de agua de mediados del siglo xviIr

Lic. Elianne Martinez, Departamento de
Arqueologia

1 Este emprendimiento fue el resultado de un llamado
publico efectuado en el afio 2012, destinado a la construccién
de un edificio anexo a la actual Torre Ejecutiva.

2 Exp. 2014-11-0008-0103, de mayo 2014.

3 Equipo de arqueologia conformado por Verénica de Leén
y Cristina Cancela, contratado por la empresa constructora
Stiler S. A. Concluyeron con la investigacién en 2014, Exp.
2014-I1-0008-0114.

4  Exp. 20I4-11-0008-0I103.

5  Elarquitecto argentino Carlos Moreno, especialista en
construcciones histdricas coloniales.

6  Arq. Graciela Valetta y equipo técnico, Arq. Patricia
Rosés y Arq. Denis Tadich, Exp. 2015-11-0008-005T.

7 Equipo proyectista: Diego Ferrando, Fernanda Goyos,
Daniel Martirena, Javier Olascoaga y Andrés Souto.

8  Equipo de puesta en valor y exposicién: Cristina Cancela,
Patricia Villarmarzo, Claudia Bordén y Verénica DeLedn.
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NAVE DE PRODUCCION CULTURAL

El Estudio Auditorio del Sodre a diez afos de su reinauguracién

El Estudio Auditorio Dra. Adela Reta, una obra
relevante de la arquitectura nacional, no solo
se destaca por la solucién adoptada ante las
exigencias propias del programa, las calidades
acustica y visual y las condiciones de confort
alcanzado, sino también por la forma en que
se relaciona y dialoga con el entorno urbano
en que esta insertado.

El 18 de diciembre de 1929, por iniciativa del
Consejo Nacional de Administracién, se creé el
entonces Servicio Oficial de Difusién Radio Eléc-
trica (Sodre). Sus cometidos iniciales fueron, en-
tre otros, transmitir “espectdculos o audiciones de
cardcter artistico, cientifico, ilustrativo o ameno,
con fines de mejoramiento espiritual de los habi-
tantes del pais”.

La ley N.° 8557 por la que se cre6 el organis-
mo también encomienda la creacién de ... escuelas
y conservatorios [...] adquirir y arrendar material fo-
nogrdfico, teatral, cinematogrdfico, musical impreso o
cualquier otro que se relacione con sus actividades |...]
editar catdlogos, programas u otras publicaciones ..
actuar individualmente o en conjuntos en los espectdcu-
los o audiciones que realice o que contribuya a realizar,
asi como en las escuelas o conservatorios que instituya.

Por esta ley también se crearon los cuerpos
estables de la institucién: en el ano 1931, la Or-
questa Sinfénica (la mds antigua de Sudamérica);
en 1934, el Conjunto de Cadmara y el Archivo Mu-
sical; en 1935, el Cuerpo de Baile; el Archivo de la
Palabra, en 1959, ademds de otras reparticiones.
En el afio 1943 se cre6 el Departamento de Cine-
Arte, que promovi6 y desarroll6 los famosos ciclos
de cine en el que se proyectaron filmes conserva-
dos en su propio archivo, considerado un impor-
tante acervo documental en esa tematica.

EL PRIMER ESTUDIO AUDITORIO

Con la impostergable necesidad de tener su
sala propia, el Sodre adquiri6 en el afio 1931, por
procedimiento expropiatorio, el antiguo Teatro
Urquiza, ubicado en la céntrica esquina de Merce-
des y Andes. El 1.° de junio de 1931, tom¢ oficial-
mente posesion de este.

El antiguo teatro fue reformado en el afio
1945. Y nuevamente en 1952, cuando se le hizo

la reforma definitiva, tanto en su interior como
exteriormente. La sala, que pas6 a denominarse
Estudio Auditorio, funcioné en este edificio inin-
terrumpidamente durante cuarenta décadas, entre
1931 y 1971, ano en el que un devastador incendio
destruyé totalmente la sala.

Hasta el ano 2009, en el que se inauguré el
nuevo complejo, el Estudio Auditorio funciond en
el ex cine Eliseo, actualmente Sala Nelly Goitino,
que no ofrecia las condiciones mds adecuadas para
albergar y desarrollar las actividades propias de
los cuerpos estables de la instituci6n.

UNA OBRA QUE DURO VEINTE ANOS

Dice Miguel Angel Campodénico, en “La sala
transparente”, texto incluido en Una aproximaciin
a la historia del Sodre, Montevideo: BMR Productora
Cultural, 2016: E/ punto de partida para que se cons-
truyera el nuevo complejo fue lo que el doctor Héctor
Hugo Barbagelata, primer presidente del Sodre al recu-
perarse la democracia, llamd “un segundo infortunio”,

esto es, la decision de los gobernantes de destruir has-
ta los cimientos del edificio incendiado, lo que impidid
cualquier restauracion del Estudio Auditorio. Barbage-
lata agregd que por esa razdn “las autoridades legitimas
que asumieron en marzo de 1985 encontraron tierra
arrasada y el principal organismo cultural del pais que-
dd desmantelado y en estado de total precariedad”.

Asi pues, reinstaurada la democracia, en el
afo 1985, el nuevo gobierno decidié reconstruir
el Estudio Auditorio. Con ese objetivo se creé una
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comisién honoraria conformada por delegados
de la Intendencia de Montevideo, del Ministerio
de Educacién y Cultura (MEc), del Ministerio de
Transporte y Obras Publicas y del Sodre.

Luego de casi un ano de trabajo y consideradas
varias opciones para su localizacién, finalmente
se opt6 por emplazar el nuevo edificio en el mis-
mo lugar que el anterior, entendiéndose necesario
adquirir algunos predios vecinos —sobre la calle
Florida y la avenida Uruguay— para contar con el
drea necesaria que diera respuestas a los requeri-
mientos del nuevo complejo. Tomada esa decisién,
una comisién asesora —integrada por los arquitec-
tos José Scheps, Rafael Lorente Mourelle y el Prof.
Carlos Carvalho— se encargé de elaborar las bases
para el llamado a concurso nacional de antepro-
yectos, el que se hizo ptiblico en setiembre de 1986.

De un total de 51 anteproyectos presentados,
el jurado, conformado por los arquitectos Clorin-
do Testa (por el MEC), Mariano Arana (por la sav)
y Antonio Cravotto (por los concursantes) eligi6
por unanimidad la propuesta de los arquitectos
Jorge di Pdlito, Diego Magnone, Isidoro Singer y
Juan Carlos Vanini.

En mayo de 1988 se realizé el llamado a lici-
tacién publica internacional para su construccion,
que fue adjudicada a la empresa constructora Al-
varo Palenga S.A. El 15 de noviembre de 1989 se
firm el contrato y se dio inicio a las obras, en un
acto simbdlico en el que se colocé la piedra fun-

damental. El nuevo complejo incluia dos salas de

especticulos, salas de ensayo para los muisicos,
el coro y el ballet; también se previeron espacios
para la realizacién de escenografias, asi como un
taller de zapateria y peluqueria.

Hasta el ano 1990, el proceso de construccién
avanz6 muy poco —se habian hecho la excavacién
y parte de la estructura—. En 1995 se retomaron
nuevamente las obras. En 1999 se inauguré la
Sala Hugo Balzo, con espacio para 400 especta-
dores, y se avanzé en las obras de los camarines y
las salas de ensayo. En el ano 2001, con el objetivo
de presentar la dpera Aida, se hizo el cerramiento
del Auditorio propiamente dicho. Esta instancia
permiti6, ademds, terminar la fachada.

Finalmente, el 21 de noviembre de 2009, lue-
go de un largo proceso de obra que, como se ha
senalado, se desarrolld con discontinuidad en el
tiempo, quedd inaugurado el nuevo Estudio Audi-
torio Dra. Adela Reta. Y hasta el ano 2015 se con-
tinuaron trabajos de terminaciones.

EL NUEVO ESTUDIO AUDITORIO
DRA. ADELA RETA

El complejo cuenta con una superficie de
25000 m? La sala principal, Sala Eduardo Fabi-
ni, destinada fundamentalmente a especticulos
liricos, sinfénicos y de ballet, tiene una capacidad
para 2000 espectadores. El escenario es el mds
grande del pais. Posee una altura libre de 27 m
y una boca de escena regulable que puede alcan-
zar los 15,50 m de ancho x 12 m de alto. La caja

escénica estd disenada y equipada para poder rea-

lizar espectdculos de gran exigencia y despliegue
escénicos. El foso de la orquesta, que puede alber-
gar mds de 100 musicos, se organiza en médulos
ajustables de acuerdo a los requerimientos del
espectdculo.

La Sala Hugo Balzo estd destinada a musica de
cdmara y propuestas culturales de cardcter expe-
rimental, por lo que fue pensada con un criterio de
uso versatil y con la flexibilidad técnica necesaria,
adaptables a los requerimientos de cada propuesta
artistica. Cuenta, ademads, con tres modernas salas
de ensayos y camarines dispuestos sobre la calle
Florida. El sector de talleres para la produccién y
realizacion de los montajes escénicos se organiza
sobre la Av. Uruguay. También posee un anfitea-
tro sobre la esquina de las calles Florida y Merce-
des, dreas para exposiciones y cafeteria.

El edificio da respuesta, pues, a un programa
complejo, cuya solucién arquitecténica se forma-
liza en una contundente volumetria integrada al
entorno urbano circundante. La fachada a lo lar-
go de todo el tramo sobre la calle Mercedes estd
concebida como un gran pértico, como una pasiva
desde la que el ciudadano participa visualmente
de las diferentes actividades que se desarrollan en
las dreas de exposiciones, el anfiteatro, los foyers,
la cafeteria o las amplias circulaciones. Las gran-
des superficies acristaladas, desde las que se es-
tablece esa fuerte interrelacién interior-exterior,
dan a este “centro de produccién cultural” un ca-

récter transparente y abierto que invita al ciuda-
dano a participar de lo que estd ocurriendo en el
interior. La materialidad de la piel envolvente del
edificio alterna el peso y la opacidad de las placas
de revestimiento pétreo, en travertino, con la li-
viandad y transparencia de las grandes superficies
acristaladas.

El Estudio Auditorio Dra. Adela Reta consti-
tuye una obra relevante de la arquitectura nacio-
nal. No solo se destaca por la solucién adoptada
ante las exigencias propias del programa, las ca-
lidades acustica y visual y las condiciones de con-
fort alcanzado, sino también por la forma en que
se relaciona y dialoga con el entorno urbano en
que estd insertado. El edificio del nuevo Estudio
Auditorio posee pues la jerarquia e impronta ur-
bana acorde a la relevancia de la institucién que
representa y a su rica historia.

En este sentido, también la acertada decision
de reconstruirlo en el mismo lugar donde se em-
plazaba el antiguo Estudio Auditorio permitié
recuperar el valor simbdlico y de identidad de la
institucion respecto de su localizacién original,
la esquina sefiera de Mercedes y Andes, cuya sola
mencién remite en el recuerdo a su vasta y desta-
cada trayectoria y al esplendoroso presente de la
institucién, uno de los referentes m4s relevantes
de la cultura nacional cuyo reconocimiento ha
trascendido fronteras.

Arq. Alejandro Veneziano, Departamento de
Arquitectura
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MAPEAR LOS SITIOS
ARQUEOLOGICOS

El camino hacia el Inventario Nacional

El Inventario Nacional de Sitios Arqueoldgi-
cos de la Comisién del Patrimonio Cultural de
la Nacioén, iniciado hacia fines del afio 2015 por
el Departamento de Arqueologia, tiene como
objetivo documentar tanto los sitios descu-
biertos hasta el momento como los hallazgos
que aparezcan durante las exploraciones que
se realicen en el proyecto.

Los sitios arqueoldgicos se inventarian para con-
ducir su gestion y preservacion, considerando que
son recursos valiosos y tinicos. Al visualizar y re-
conocer la diversidad de los sitios que existen y sus
circunstancias, podemos elaborar acciones para
protegerlos. Es cometido de la cpcn, de acuerdo
a la Ley 14.040, realizar el inventario del patri-
monio histdrico, artistico y cultural de la nacién

y mantenerlo actualizado.Al evaluar el estado de
conservacién de los sitios, articulamos acciones
con los organismos y actores locales para tratar
de resolver las problemdticas que los afectan. Esto
implica investigar, conservar y divulgar el patri-
monio arqueoldgico descubierto.

Destacamos que en el ano 2017 el proyecto fue
seleccionado, entre otros, por la Agencia de Go-
bierno Electrénico y Sociedad de la Informacién y
del Conocimiento (AGESIC) en su octava convoca-
toria, con la propuesta “Herramientas para la ins-
trumentalizacién y sociabilizacién del Inventario
Nacional de Sitios Arqueoldgicos”, cuya finalidad
es la creacion de un software que facilite el pro-
cesamiento y la gestion de la informacién de los
sitios arqueoldgicos, a nivel nacional.

Lic. Leticia Garcia, Departamento de Arqueologia
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La jeven premocién de Phi-
lips rounida en agope cor-
dial mientras brindan por
los dltimos impactes. Entre
ollos, Mercedes Sosa, Los
Quilla Huaosi, Chite Zeba-
llos, Jaime Torres, Los Gli-
marenos, Jorge Rojas, Per
ciccini y Los _Fronterizos al
lada dao asitelli

SEAMOS TODO OIDOS

La masica del Uruguay: patrimonio e identidad

La mausica, tal vez por manejar diferentes gra-
dos de abstraccién y quizas por el hecho de
acompaiiar nuestra vida cotidiana de una for-
ma tan natural que casi se nos hace impercep-
tible, suele ser poco reconocida en nuestro
medio, tanto desde el punto de vista de su va-
lor patrimonial como en su aspecto educativo.

POR LA MUSICA NO SE GANAN LAS BATALLAS,
PERO Si SE PIERDEN

En su trabajo “Conversaciones sobre musica,
cultura e identidad”, decia Coriun Aharonidn:
“[...] 1a musica, valga el ejemplo, es un hecho muy
importante. Por ella no se ganan las batallas, pero
si se pierden”. Con esta frase nos advertia sobre
los riesgos de considerar como suntuarios o de se-
gundo nivel de importancia los aportes a la cons-
truccion y crecimiento de las personas, y también
de las sociedades, que se realizan a través de las
ideas, como las manifestaciones culturales o artis-
ticas y todos aquellos aportes que puede conside-
rarse que provienen desde lo inmaterial. Desde el
espiritu, como solia decirse.

Es evidente que lo material tiene un peso es-
pecifico altisimo en el imaginario colectivo cuan-
do se habla de patrimonio. De hecho, las medidas
de conservacion y gestion del patrimonio parecen
surgir en el mundo ante la evidencia del deterioro
de objetos materiales. O, cuando un servidor pu-
blico debe declarar su patrimonio y realiza una
enumeracion de sus bienes materiales. No debe de-
clarar qué educacion recibi6, qué musica escucha,
qué libros lee, c6mo se relaciona con sus afectos...
Seguramente estas cosas nos permitirian conocer
mucho mejor a una persona que un simple listado
de sus posesiones.

Un importante trabajo de Marshall Berman,
filésofo y escritor estadounidense que aborda la re-
lacién entre modernismo y modernidad, toma por
titulo una frase de Marx que dice: “Todo lo sélido
se desvanece en el aire”. En este sentido, es razona-
ble pensar que los saberes de las comunidades, su
transmision de generacion en generacién, la jerar-
quizacién de sus obras artisticas puedan perdurar
en el tiempo y jugar un papel en la construccién y
desarrollo de esas comunidades y sociedades que

las albergan, atin mds duradero y trascendente
que mucho de lo que consideramos como material.
Este es un concepto totalmente presente en la ges-
tion del patrimonio en la actualidad.

La muisica, tal vez por manejar diferentes gra-
dos de abstraccién y quizds por el hecho de acom-
panar nuestra vida cotidiana de una forma tan
natural que casi se nos hace imperceptible, suele
ser poco reconocida en nuestro medio, tanto desde
el punto de vista de su valor patrimonial como en
su aspecto educativo y de formacién.

Detengdmonos un momento en este aspecto.
Los aportes de la musica y el arte a la educacién
son de altisima importancia. En ese sentido, Elliot
Eisner, profesor de Arte y Educacién en la Stan-
ford Graduate School of Education, nos dice que
la musica y las artes nos aportan formas del co-
nocimiento a las que solo se puede llegar a través
de ellas. Propone adoptar una visién artistica de
los problemas, una actitud que pueda salvar el ca-
récter unico e irrepetible —con su originalidad y
unicidad— de cada idea o experiencia sensorial, y,
al mismo tiempo, rescatar su valor universal.

UN PAIS CON TRES MILLONES DE MUSICOS
Nuestro pais, poseedor de una rica tradicién
cultural y educativa, llevé a que sus docentes y
maestros, tal vez guiados mds por la intuicién y
la experiencia practica que por el relativamente
poco accesible material teérico producido en la
primera mitad del siglo xx, supieran acudir a las
artes en todas sus formas, ya no como elementos
aliados de la educacion, sino como parte esencial
de esta. Las comunidades de uruguayos que viven
en el exterior, cuando se retinen, apelan a tocar
candombe, 0 a cantar murga, muchas veces llevan-
do al estilo murga conocidos tangos, la otra ma-
nifestacién musical declarada, como el candombe,
patrimonio de la humanidad. ¢Sera posible encon-
trar algo que nos identifique tanto como la voz y
la obra de Alfredo Zitarrosa, de quien se ha di-
cho que “canta en uruguayo”? Son menciones, a
modo de ejemplos, entre muchas otras posibles.
Vivimos en un pais donde la relacién de musicos
respecto al nimero de habitantes es sumamente
elevada. Vivimos en un pais que a pesar de tener
pocas manifestaciones musicales autctonas —tan-
go, candombe y murga en lo urbano; estilo, triste
y tal vez cielito y vidalita en lo rural- ha sabido
desarrollar esta herencia, fusiondndola con otras
musicas del mundo y generando obras de enorme
valor artistico y cultural, en un proceso que se ori-

gina en los origenes de la nacién y continta hasta
hoy con inusitado vigor. Que conste que hablamos
desde las manifestaciones mds populares de la
musica hasta sus mds elaboradas manifestaciones
en la musica académica.

Me resisto aqui a dar nombres, ya que dada
la cantidad posible y necesaria para enumerar se-
guramente omitiriamos unos cuantos, ademds de
ocupar en ese listado la mayor parte de este ar-
ticulo. Pero debemos decir que desde Bartolomé
Hidalgo, o el musico afrodescendiente Cayetano
Silva, nacido en 1868 en la localidad de San Car-
los, autor de la musica de La marcha de San Lorenzo,
hasta el reciente Premio Grammy a la trayectoria
musical recibido por Hugo Fattoruso, la musica
del Uruguay no ha dejado de producir autores, in-
térpretes y obras que han alcanzado los mds altos
indices de reconocimiento global.

Esta realidad ha sido reconocida en este afio
2019, centenario del nacimiento de Amalia de la
Vega, por la Comisién de Patrimonio Cultural de
la Nacién. Se eligié como lema del Dia del Patri-
monio: La miisica del Uruguay, cien arios de Amalia de
la Vega, incluyendo en este reconocimiento a todos
los destacados e irrepetibles musicos, autores e in-
térpretes, creadores del enorme y riquisimo paisa-
je musical en el que ha transcurrido y transcurre
nuestra historia.

Fernando Ydriez
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HISTORIA, POESIA, FILOSOFIA

Y ELOCUENCIA

El trasfondo del nuevo Paseo Patrimonial en la Casa de Oribe

Nelson Inda

La llamada Casa de Oribe es una tradicional cons-
truccién comercial-habitacional de dos plantas, de
la época colonial. Se manifiesta, en sus proporcio-
nes exteriores e interiores, la estructura funcio-
nal, los vanos con dinteles escarzanos, los patios
interiores y un sistema constructivo perfectamen-
te sistematizado. Destacan sus caracteristicas fisi-
cas y espaciales y, fundamentalmente, porque la
habité, por un tiempo, el segundo presidente del
Uruguay, brigadier general Manuel Oribe.

Desde 1975 es Monumento Histérico Nacio-
nal; es la sede de la Comisién del Patrimonio desde
el ano 1997, luego de ser restaurada y renovada por
técnicos de la propia Comision. La Casa es abierta
al publico en general los Dias del Patrimonio. La
Comision del Patrimonio consideré que el edificio
debia mostrarse cotidianamente al usuario normal
y al visitante ocasional, con referencias sobre el rol,
responsabilidades y quehaceres de la Comisién y
su unidad ejecutora en todo el territorio nacional.
Para responder a este objetivo se aprobd la realiza-
cion de un verdadero Paseo Patrimonial, iniciado
en la entrada de edificio y culminado a través de
la escalera principal en la sala de sesiones. Se de-
terminé que una serie de fotografias de las obras
y elementos significativos obrarian como estacio-
nes o mojones del recorrido: Barrio Histérico de

Las paredes hablan

Colonia, paisaje cultural industrial Fray Bentos,
tango, candombe, paisaje Chamangi, iglesia de
Atléntida y el mural Oficios del artista Julio Alpuy
—restaurado en un programa integral de la Comi-
sién—. Complementariamente, se accedid, por ad-
quisicién, contando con la buena voluntad de sus
descendientes, a una serie de yesos modelados por
el escultor José Luis Zorrilla de San Martin (1891-
1975): cuatro Alegorias, proyectadas para la base
del monumento en homenaje a su padre, el poeta
Juan Zorrilla de San Martin; un medallén con la
interpretacién del perfil de José Artigas, cuyo ori-
ginal en bronce se encuentra en el Edificio Artigas,
y una imagen de san Jorge y el dragon, realizada en
homenaje a Winston Churchill, para ubicarse en el
espacio publico. Estos conformaron los elementos
escultdricos bésicos.

Para la realizaciéon del Paseo se convidé al
artista pldstico y colaborador de la Comisidn,
Niklaus Strobel, quien incorporé “Un sondeo de
geologia institucional”, proyecto personal que re-
presenta la vida de la Comisi6n a través de docu-
mentos encontrados en la propia institucion. Con
estos aportes, se conformé una secuencia de infor-
macién: el Paseo Patrimonial ofrece al visitante
una visualizacion calificada de la obra histérica y
actual de la Comisi6n del Patrimonio.

Niklaus Strobel

Durante el montaje de la exposicién, un proceso
que genera a menudo tiempos muertos —de cues-
tionamiento o de cansancio—, traté de aprehender
la naturaleza de todo lo que vi colgado en las pa-
redes de las oficinas, tanto puiblicas como priva-
das, a las que tuve que acudir en mi vida. De esta
reflexién sin rumbo, pero insistente, emergieron
ante mi tres niveles de decoracién institucional.

PRIMER NIVEL: LO QUE HAY
Antes que nada, las paredes despliegan lo que
alguien, un tiempo atrds, colgé ahi. Esta accién

puede haber sido consecuencia de una decisién
oficial, con involucramiento de la institucién o,
al contrario, el resultado de una decisién infor-
mal, muchas veces de un solo individuo. Luego,
el tiempo transcurre, los funcionarios y jerarcas
cambian, pero los cuadros quedan. Asi, suelen
desvanecerse las razones y fundamentos que po-
drian explicar lo que hay.

En las paredes de la Comisién encontré una
veintena de grabados y acuarelas del siglo xIx.
Atrés, llevaban pegada una etiqueta grande con
c6digo. El inventario las listaba por sala, entre
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sillas y computadoras, bajo el rubro “cuadro”, sin
otra informacién, con una misma fecha de ingre-
so para todos: 2007. Pregunté a muchas personas
sobre su origen, coseché un “Ni idea” atras de otro,
hasta que me entrevisté con Gustavo Garbarino,
el funcionario encargado de las guias aduaneras
de obras de arte, quien me contest6: “Pero claro,
son parte de la Coleccién Assungao, que fue rema-
tada en 1999; aguardd que te busco el catdlogo de
Gomensoro”. Gracias a los nimeros de lote, que
correspondian a mintdsculas etiquetas pegadas en
el vidrio de los cuadros, pude identificar las obras.
Por suerte, nadie en todo ese periodo se habia to-
mado el tiempo de sacar estas etiquetas desteni-
das. Sin embargo, cuando Garbarino se jubile, es
probable que se quiebre el enlace vivo entre los
cuadros y su origen: ellos seguirdn en las pare-
des y el catalogo, en el armario, pero ya no habra
quien los pueda conectar.

A

SEGUNDO NIVEL: EL DEBER DE
COMUNICACION

Dice el primer imperativo de la comunicacién:
“Si hacés algo, decilo”. A las instituciones del Esta-
do, por su tradicional inercia, les cuesta aplicarlo.
Quienes no ignoran su importancia saben que la
ausencia de comunicacién también comunica; en
este caso, valores como desidia, negligencia o fal-
ta de compromiso. Entonces, para procurarse una
imagen de organizacién presente y ejecutiva, se
Ilama a comunicadores, tanto internos como terce-
rizados. La colocacion de seis fotografias emblemd-
ticas, en gran formato, representando los logros de

la Comisi6n del Patrimonio ante visitantes extran-
jeros y locales, e incluso ante sus propios funciona-
rios, se inscribe en esta prictica imprescindible.

La exposicién de obras de arte también puede
caber en esta categoria. Durante mi época de estu-
diante en Suiza, trabajé como mensajero, en bici-
cleta, lo que me llevé muchas esperas en oficinas
de grandes corporaciones, pero también en con-
sultorios, talleres, embajadas e instituciones pu-
blicas. Siempre me llamaron la atenci6n las obras
en estas paredes (carisimas en las grandes corpo-
raciones; horribles en las embajadas). En Basilea,
en particular, habia obras de arte contempordneo
hasta en las pymes. Desde la Reforma protestan-
te, la burguesia extremadamente rica y discreta
de esta ciudad practica la costumbre de invertir
y no dilapidar. A diferencia de mansiones y autos
de lujo, comprar arte ennoblece a su propietario,
y esta dedicacién —mezcla de aficion e inversién—
cuenta con la colaboracion efectiva de los medios
de comunicacién.

TERCER NIVEL: LA DECORACION REFLEXIVA

Uno de los problemas de la comunicacién pro-
fesional es que el publico percibe el encargo y tien-
de a desconfiar del mensaje. Ademads, cuanto més
profesional su apariencia, més crece la diferencia
potencial entre la imagen y la realidad. Los prime-
ros en notarlo son, generalmente, los funcionarios
de la empresa. Es por esta razén que su involu-
cramiento en los proyectos de comunicacién viene
creciendo desde hace tiempo.

Los cuadros del primer nivel de decoracién,
sedimentos de la vida institucional, no precisan de
los funcionarios, se ignoran mutuamente. Los co-
municadores del segundo nivel tampoco los nece-
sitan. Sin embargo, estd claro que la capacidad y la
memoria de la institucién residen en gran parte en
sus colaboradores, y en esto radica la posibilidad
de cumplir con su misién verdadera: trabajar por
el bien comun.

La decoracion reflexiva se genera, entonces, a
partir de la participacién. Es un ejercicio inclusivo,
pero también peligroso, porque pueden aparecer
problemas: defectos de funcionamiento, oportuni-
dades perdidas, juicios erréneos. Hace falta coraje
a la hora de lanzar un tal emprendimiento. Ya no
basta con exhibir la alfombra, sino que ademads de-
bemos contar por qué y de donde llegé, y a veces
incluir las cosas que se barrieron debajo.

Los 55 documentos de la exposicién provienen
casi todos de los archivos de la Comisidn e institu-

ciones colaboradoras; otros son objetos personales
que me fueron ofrecidos por los propios funcio-
narios. Armé los marcos con descartes del Taller
de Restauracion y de la cuadreria Acuarela. Agra-
dezco a quienes me ayudaron en este proyecto, en
particular a Cecilia Vdzquez, Adriana Penadés,

Alberto Benitez y Vladimir Muhvich, del Taller
de Restauracion; a Luis Castro, de Carpinteria; a
Liliana Bartoletti, del Departamento de Arquitec-
tura; a Leticia Cannella, del Departamento de Pa-
trimonio Inmaterial; a Mario Coppetti y a Norma

Calgaro. Y a Nelson Inda, por su confianza.

Aportes

UN SONDEO DE GEOLOGIA INSTITUCIONAL

El gedlogo institucional estd convencido de
que bajo la superficie hermética de la institucién
lucen riquezas. En sus recorridos por la region
habia apercibido afloramientos aqui y all4, peque-
fos indicadores que despertaban su curiosidad, y
piensa que es hora de lanzar una investigacién. El
geologo institucional consigue fondos para una
prospeccién, arma un horizonte temporal y for-
mula una expectativa de lo que espera conseguir.

En el terreno, los hallazgos no tardan en pro-
ducirse. Pero, pasados los primeros momentos de
euforia enganosa, donde se habia imaginado ri-
quezas notables se encuentra con una roca dura,
impenetrable; o al contrario, una y otra vez, con
un suelo blando, una sustancia pobre que se des-
morona entre sus dedos. Se da cuenta de que no
solo él desconoce la institucion, sino también mu-
chas de las personas que trabajan en ella. Por otro
lado, hay quienes dudan de la utilidad de la em-
presa y quienes temen sacar a luz los tesoros bajo
su custodia.

La institucion se constituye por leyes y proto-
colos que forman, de cierto modo, su roca madre.
Al gedlogo le interesan mds sus sedimentos, sub-
productos generados por la labor institucional, y
compactados por el tiempo. Es ahi donde descubre
que la institucién se rige también por principios

tacitos, no formulados, que a menudo le cierran el
paso a las riquezas a las que quiere acceder. Se da
cuenta de que le falta peso, que es forastero, que le
cuesta entender el lenguaje de la institucién. Ade-
mads, empieza a desconfiar de su memoria: donde
habia dejado marcas en el terreno para un futu-
ro sondeo, al volver se encuentra con un matorral
denso que envuelve todo y borra sus sefiales. Aho-
ra el gedlogo duda de si ese matorral no se halla
también en su cabeza.

Por suerte, encuentra personas dispuestas a
traducir, informantes desinteresados que le indi-
can el camino, que orientan su busqueda y hasta
colaboran con ¢l en los sondeos. Saben o intuyen
que la prospeccion del geélogo, aun cuando moles-
ta, valoriza la institucion.

De golpe, donde menos lo esperaba, con su
ayuda descubre un filén finito, casi impercepti-
ble, cuya potencia va aumentando a medida que
avanza la excavacién. En esos momentos el ged-
logo institucional estd feliz. Mira las diferentes
muestras del sondeo y le gustan. Las hay jaspea-
das y uniformes, brillantes y opacas, coloridas y
grisdceas, asombrosas y sin gracia. Sin embargo, a
pesar de que se familiariz6 con el terreno, el ged-
logo institucional es consciente de que no realizé
mds que un sondeo no representativo de todo lo
que queda.

Dos habitantes de la
Casa de Oribe, aunque
no esta comprobado
que Oribe haya vivido
aqui. La fotografia de
la derecha fue tomada
en1991dentrodela
casa ocupada.
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Pagina opuesta
Antonio Penay el fun-
didor Rolando Vignali
durante la instalacion
del Monumento a la
cordialidad internacio-
nal, Buenos Aires, 1946

VOLUMEN Y TRAZO

Vida y obra del escultor Antonio Pena

Ramdn Cuadra Cantera

Poco conocido por las generaciones posterio-
res, Antonio Pena fue una figura bisagraen la
transicion de la escultura tradicional hacia el
arte moderno. Se mostraba cémodo tanto en
los formatos monumentales como en la escul-
tura mas intimista y el dibujo. Su colaboracion
fructifera y duradera con el arquitecto Julio
Vilamajé dio lugar a obras singulares, sintesis
de arte y arquitectura.

SU VIDA

Antonio Pena (1894-1947) fue uno de los es-
cultores con que se inici6 la escultura moderna en
el Uruguay. Si bien con tendencia figurativa, esta

Sfigura la trat6 con absoluta libertad buscando la

referencia no en un canon preestablecido y rigido,
que lo cifie a una estructura académica, sino vol-
viendo la mirada a los maestros de la Antigiiedad.

Antonio Pena traba-

jando en la escultura
Artigas en el Paraguay,
Paris, 1926

Comenzé su formacion en 1919, en el Circulo
Fomento de las Bellas Artes —fundado por Car-
los Maria Herrera en 1905— con el pintor cataldn
Vicente Puig. Estos primeros anos dedicados a la
pintura, donde dio muestras de su facilidad para
el dibujo tanto artistico como ornamental —que

lo habia llevado a iniciar los estudios de arquitec-
tura, abandonados rdpidamente, y a trabajar en el
estudio de los arquitectos Aubriot y Geranio— fue-
ron decisivos para volcarse luego a la vocacion es-
cultérica. Encontré en Vicente Puig no solamente
al profesor, sino al Maestro que lo encauzé hacia
su verdadera vocacidn, la escultura, no sin antes
ayudarlo a pintar el mural que se encuentra en la
Facultad de Medicina, E/ centauro Quirdn.

Se presentd, en 1921, a una beca de pensiona-
do que otorgaba el Ministerio de Instruccién Pu-
blica, para perfeccionar los estudios artisticos en
Europa. Resulté vencedor —junto con el escultor
Severino Pose— y marchd al Viejo Mundo, la meca
del arte, en setiembre de 1923. Estudi6 en Viena,
con el maestro Anton Hank —uno de los artistas
de la secesion vienesa—. Inicié sus clases en 1924
y con €l aprendi6 la libertad de la expresion, del
dibujo en que dejaba correr la tinta sobre la hoja
para no perder la emocién primera —y que luego
llev6 al volumen— como asi también la talla en pie-
dra, de la que este Maestro era un gran impulsor.

Vivi6 luego en Florencia, desde 1925. Es el gra-
bado lo que motivd su estancia. Concurri6 al taller
de Balsamo Stella, quien le ensend las técnicas y
secretos del aguafuerte y la punta seca. Naci6 alli
su hija Elsa.

Entre 1926 y 1927 se instal6 en Paris, donde
asistié a las clases de la Académie de la Grande
Chaumieére, con uno de los padres de la escultu-
ra moderna, Antoine Bourdelle. Serd Bourdelle
quien despertard en Pena el sentido de la forma
estructural y el modelado fuerte y arquitecténico.
A esta ensenanza debemos agregarle una brisa lle-
gada de la escultura voluminosa y de grandes ma-
sas de Aristides Maillol, que tanto lo impresioné y
a quien llegé a conocer y tratar.

A su regreso era ya un artista formado, un
Maestro. Dan prueba de ello las esculturas de
su produccién estatuaria que se dispersaron por
la ciudad de Montevideo y Buenos Aires. A estos
encargos debemos agregarle sus trabajos de es-
cultor intimista, que no son menores, y que reco-
gen algunas obras de menor formato realizadas
en el extranjero y un sinntimero de ellas reali-
zadas aqui, que lo muestran como un trabajador
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Monumento Familia
Zecchi, Cementerio del
Norte, Montevideo

El labrador, 1930,
inaugurado en 1932 en
la confluencia de las
Avdas. Tomas Giribaldi
y Julio Herrera y Reis-
sig, Parque Rod6

inagotable y un precursor de la modernidad en

materia escultérica.

A su trabajo de modelador lo podemos com-
plementar con el trabajo de dibujante. Fue el dibu-
jo, muchas veces, el instrumento que hizo posible
que plasmara la idea que luego realizaria en el
volumen, pero fue también el otro dibujo, el que
cumple una funcién en si mismo y que desde el
comienzo al final llena un ciclo, el que practicé
y que muchas veces iluminé con ilustraciones de
las paginas de los grandes maestros de nuestra li-
teratura. También el grabado tuvo en Pena a uno
de sus mds importantes hacedores. La linea fina
como el rayado de la punta seca y la plena oscu-
ridad del aguafuerte se amalgamaron en obras de
altisimo valor pldstico.

Revisar su obra es desembarcar en un mun-
do inagotable, por la cantidad de técnicas que
maneja y la fluidez que reflejan cada una de ellas.
Era sin lugar a dudas un artista con maytsculas,
un hombre comprometido con el ansia de crear,
un creador inagotable y una persona de constan-
te magisterio, el que ejercié no solamente en sus
clases de la Escuela de Artes Pldsticas de la Uni-
versidad del Trabajo, de la que fue fundador —en
1936— y primer director, sino a través de sus mul-
tiples conferencias, donde desarrollaba una peda-
gogia de excepcidn.

Su taller de la calle Echeverria 528, que su
amigo Vilamajé proyectd de tal forma que la luz
lo recorriera a todas horas para que el escultor

viera cémo jugaba con las sombras en los voltime-
nes que creaba, fue el lugar que eligi6 para encon-
trarse consigo mismo. El café y la tertulia lo hizo
un hombre vinculado con la intelectualidad de su
tiempo y un escrutador de nuevos horizontes que
compartia, café mediante, con sus contertulios.

SUS OBRAS MONUMENTALES EN
MONTEVIDEO

El labrador. Fue un encargo de la Comisi6n del
Centenario de 1930. Se inaugurd en 1932, en el
parque Rodé. Esta escultura nos muestra la fres-
cura del modelado de Pena, al regreso de su esta-
dia en Europa. La desproporcidn proporcionada que
lo domina hace un volumen ajustado en su dibujo
y lleno de resoluciones pldsticas que nos remiten a
las ensenanzas de Bourdelle.

Horacio Abadie Santos. Podriamos llamar a Pena
un cldsico moderno, tal es el estilo que muestra en
sus esculturas, con una honda tradicién helénica.
El simbolo de la mitologia le servird muchas ve-
ces para dejar de manifiesto la personalidad del
homenajeado. Este monumento estd incompleto
actualmente, ya que fueron robados tanto el me-
dallén de la parte posterior, que representaba a
Ayax, como el de la parte delantera, que es el re-
trato de Horacio Abadie Santos. El relieve de Ayax

no se encontro; se sustituyoé la parte posterior del

monumento por una plancha de granito negro. El
relieve que representa al jurisconsulto pudo recu-
perarse y luego devolverlo a su lugar, aunque mal
colocado, porque estd sin linea de horizonte. Fue
inaugurado en la rambla Reptblica Argentina y
Abadie Santos, el 24 de noviembre de 1940.
Hernandarias. Ganado por concurso, esta es-
cultura es un ejemplo de integracién entre el vo-
lumen y los relieves de la pantalla que a modo de
bitdcora cuenta la hazana de Hernandarias. Fue
inaugurado en el 18 de mayo de 1953, ya falleci-
do el autor. La primera colocacién estuvo detrds
del Banco Reptblica, en la rambla antiguamente

llamada Roosevelt, hoy Veinticinco de Agosto. En

De ahi que se repitan algunas figuras que flan-
quean la puerta. Las hojas de la puerta estin ta-
chonadas por simbolos de la produccién nacional
de Ancap; en el medio de cada una luce el Escudo
Nacional. Se inauguré en 1950.

ANTONIO PENAY JULIO VILAMA]O

La busqueda de los valores humanos y anti-
guos fue lo que amalgamd la estética que llevaron
adelante Pena y Vilamajé, complementindola en
la simbiosis de arquitectura y escultura. Una apre-
tada sintesis nos permite ver algunos ejemplos, de-
jando atrds otros para una posterior descripcién
mds estricta.

1975 se traslad6 la escultura a su ubicacién actual,
que en nada la beneficia.

Puerta de Ancap. E1 17 de mayo de 1946 se daba
a conocer el resultado del concurso internacional
al que se habia convocado para realizar la puerta
del edificio de Ancap, obra del arquitecto Rafael
Lorente. Pena fue el ganador. Al fallecer el artis-
ta en 1947, fue José Luis Zorrilla de San Martin
quien llevé adelante el proyecto, sin alterar ni
agregar nada que no hubiera realizado el escultor.

1. ARQUITECTURA

Casa de Vilamajs. Una de las méds emblemdti-
cas creaciones, donde arquitectura y escultura se
armonizan sin fisura alguna. En la casa que se
construy6 el arquitecto Vilamajé como vivienda
particular, Pena modeld una de las obras més lo-
gradas en lo que a escultura decorativa se conoce:
La Medusa, que corona el edificio, tachonado con
decorativas proas de barco en estilo art decd, en una
repeticion sistemdtica que da ritmo al conjunto.

Aportes

Maqueta de la Puerta
de Ancap, 79 x 70 cm,
1946
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Cabeza de beba (retrato
de su hija Elsa), altura:
12 cm, bronce, Floren-
cia, 1925

Flautista, altura: 39 cm,
bronce, 1936

Edificio del Banco Repiiblica, General Flores 2551 y
Concepcidn Arenal. Edificio realizado entre los anos
1929 y 1941, con una decoracién compuesta por
diferentes medallones con motivos relacionados al
crecimiento y las riquezas del pais y su produc-
cién, tales como mazorcas de maiz, espigas de tri-
go, patos, cangrejos y el emblemdtico hipocampo
que acompana esta decoraciéon ornamental, mode-
lada por Pena, junto con los cuatro medallones de
gran tamano: Riqueza, Fuerza, Raza y Tradicién,
que representan a nuestra nacién y su valores.

Vivienda de la familia Dodero (destruida). Pena
realiz6 cuatro motivos marinos, que se van repi-
tiendo alternadamente a modo de pequefios relie-
ves decorativos, en ritmo de tres, en el gran balcén
que dominaba la fachada y en algunos espacios
del acceso cubierto que llevaba a la entrada de la
residencia.

Relieves de la residencia de Miguel Debernardis, en
Punta del Este. En el comedor de este chalet de vera-
no, Pena realizé los relieves en una pared interior,
repitiendo el mismo tema. Y en la terraza cubierta
alterna diferentes motivos decorativos a modo de
guarda superior.

Relieves de la Facultad de Ingenieria (sin realizar).
En una obra tan importante, por supuesto que no
podia faltar la parte escultérica que Vilamajé pen-
s6 junto con Pena. Diferentes motivos, durante la
realizacién de esta obra, hicieron imposible que
se llevaran a cabo los relieves que tendrian como
pantalla algunas paredes exteriores e interiores de

esta construccion.

Fuente de la bodega del almacén de La Americana
(desaparecida). Cabeza y cuello de caballo fantdsti-
co; a cada lado, a modo de patas delanteras, una
concha marina; todo ello apoyado en una pérgola
que da terminacidn a la figura. Por la boca del ca-
ballo caia un hilo de agua que golpeaba la media
esfera de marmol concavo que componia la fuente.
Era un elemento decorativo, con resoluciones de
modelado que superaban la condicién de tal.

“Apolo y las musas”, frontispicio para el Teatro de
la Ciudad Universitaria de Buenos Aires (sin realizar).
Concurso presentado por ambos artistas, aproxi-
madamente en 1936, y que se declaré desierto. El
tema cldsico tratado con resoluciones modernas
hacia alusién a Apolo, dios de la musica y patrén
de las bellas artes, rodeado de las musas inspira-
doras del arte y la musica.

Taller del escultor Pena. Esta obra, ya desapare-
cida, fue solo del Arq. Vilamajé: proyectd el taller
para que Pena realizara su obra. La caracteristica
del espacio era la luminosidad. El arquitecto bus-
c6 la forma de creacién que le permitiera al artista
escultor poder trabajar con luz la mayor canti-
dad de horas del dia. Esto suponia que al filtrarse
la luz por la gran vidriera del espacio-taller, las
esculturas que creara el escultor tuvieran la im-
pronta luminica necesaria como para resaltar los
volumenes, en un cambiante juego de luces y som-
bras que armonizaban con la creacién pldstica.

2. NUMISMATICA

En homenaje al Dr. Augusto Turenne. Medalla
de forma rectangular y de una sola faz. La com-
posicién representa a la Medicina, en una alego-
ria materializada como una mujer, con marcado

estilo cldsico, que auxilia a una madre y su hijo.
Lleva la inscripciéon: AL PROFESOR TURENNE, SUS
AMIGOS, 1903-1928. Firmada: Pena — Vilamajo.
Diques y obras hidroeléctricas de Rincon del Bonete.
El anverso de la medalla se divide horizontalmen-
te en dos planos. En la parte superior, la alegoria

frontal del basamento, relieves de las gestas histd-
ricas. Obtuvieron el tercer premio.

Monumento a la cordialidad internacional. Quizé
es la mayor obra de las realizadas por los dos artis-
tas. El monumento nacié por iniciativa del Rotary
Club de Montevideo, en 1935, para honrar el ani-

de Poseidén, un desnudo masculino reclinado, de
donde nace la fuerza del agua, representada por
tres estilizados caballos marinos, especie de trito-
nes. Firmada: Pena - Vilamajo.

Piedra _fundamental de la Facultad de Ingenieria.
Una de las més logradas medallas dentro de la nu-
mismadtica nacional, por el empleo de los voltime-
nes que conforman el dibujo en la redondez del
plato. Con ella se conmemord la colocacion de la
piedra ante el descubrimiento de la ley de la pa-
lanca fundamental de la Facultad de Ingenieria.
La figura recrea la frase de Arquimedes: “Dadme
un punto de apoyo y moveré el mundo”. La com-
posicion se completa con una estrella que senala el
ideal de dicha empresa. Firmada: Pena.

3. ESCULTURAS

Fundadores de la Patria. Con el seudénimo
Pancho Biendo, se presenté con Vilamajé en el
concurso a los Fundadores de la Patria (1938). Su
propuesta era arriesgada, una figura al estilo cé-
sico griego levanta un sol estilizado con la mano
derecha mientras apoya la mano izquierda en una
columna ornamentada de relieves que hablan del
nacimiento y progreso de la patria. En la cara

versario de la fundacién de Buenos Aires y la cor-
dialidad existente entre los dos paises. La piedra
fundamental se colocé el 12 de octubre de 1936. El
monumento se inaugurd el 18 de julio de 1948.

Aportes

Venus, altura: 33 cm,
yeso,1947

Caréatula de la revista
Arquitectura Economia,
Sociedad de Arquitec-
tos, Montevideo, 1936
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Joaquin Torres-Garcia,
Monumento césmico,

1938

ENTRE ARTE Y ARQUITECTURA

Arq. Rafael Lorente Mourelle

La arquitectura reivindica con voz propia y
conviccién su autonomia en el componente
estético, mas alla del respeto por los lugares
y las funciones. Mientras, el territorio del arte
se vuelve cada vez mas sensible a los edifi-
cios, ciudades y territorios que lo amparan. Lo
esencial en ambos es la cuestion del espacio.
La historia del arte moderno esta llena de es-
tos desplazamientos.

INTRODUCCION

El vinculo entre arte y arquitectura tuvo, ha-
cia comienzos del siglo xx, multiples expresiones
y modalidades que acompanaron el proyecto mo-
derno, entre otras: el neoplasticismo en Holanda
(Mondrian, Van Doesburg, Rietveld, Oud, etc.);

el constructivismo en la Urss (Malevitch, El Li-
sitski, Mélnikov, Tatlin, Popova, etc.); la Bauhaus
en Alemania (Gropius, Kandinsky, Klee, Breuer,
Mies van der Rohe, etc.); el racionalismo (cubismo
y purismo) en Francia (Edouard y Pierre Jeanne-
ret, Ozenfant, Léger, Picasso, Perriand, Arp, etc.).
Estos movimientos estuvieron estrechamente re-
lacionados entre si, aportando de forma comple-
mentaria, desde la teoria y la prictica, al proyecto
moderno.

EL MARCO REGIONAL: MEXICO Y BRASIL

En México y en Brasil se generaron movi-
mientos y propuestas originalisimos, que han te-
nido gran influencia en nuestro pais y en todo el
arte latinoamericano.

En México, a partir de la Revolucién mexica-
na, en 1910, hubo cambios radicales en lo politico,
lo social y lo econémico, que tuvieron fuerte im-
pacto en la cultura. Hacia 1920, José Vasconcelos,
secretario de Educacién Publica, cre6 un plan de
alfabetizacién masivo, y, como consecuencia, una
campana de arte publico a gran escala. Las ar-
tes visuales quedaban integradas en la sociedad.
Este programa continud y se profundizé durante
la presidencia de Ldzaro Cédrdenas, entre 1934 y
1940. Se instrumentd el programa del muralismo
bajo la direccién de Diego Rivera. Participaron
destacados artistas, como el mismo Diego Rivera,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros,
entre otros, y se produjo un extraordinario clima
de creacién que abarcd las letras, las artes visuales
(pintura, dibujo y grabado, fotografia), la arqui-
tectura, el cine, el teatro. Se crearon los Talleres
Gréficos de la Nacién, la mayor imprenta del pais,
dirigida por el arquitecto Hannes Meyer, ex direc-
tor de la Bauhaus.

Otros artistas claves de la modernidad mexi-
cana fueron Guadalupe Posada, Lola y Manuel
Alvarez Bravo, Juan O’Gorman —autor de los ta-
lleres-vivienda de Frida Kahlo y Diego Rivera en
San Angel, asi como del edificio para la Biblioteca

de la uNaM—, Luis Barragdn —creador de los jar-

dines del Pedregal y de su vivienda en Tacubaya,
reconocida como Patrimonio de la Humanidad-
y Rufino Tamayo —cuya obra personalisima se
concentra en el Museo Tamayo, obra de Teodoro
Gonzilez de Leén y Abraham Zabludovsky, en el
bosque de Chapultepec, préxima al maravilloso
Museo Nacional de Antropologia proyectado por
Pedro Ramirez Visquez en 1964—.

En Brasil, a partir de la Semana de Arte Mo-
derno, en San Pablo, sucedida en 1922, que tuvo
como protagonistas a Mdrio y Oswald de Andrade,
Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Anita Mal-
fati, Emiliano Di Cavalcanti y Heitor Villa-Lobos,
entre otros, se consolidé el modernismo brasilefio
con el propésito de construir una verdadera cul-
tura brasilefia, con independencia de los modelos
europeos. El modernismo leg6 al Brasil una forma
de pensar su identidad segtin la cual las influencias
no se oponen a la originalidad. Precisamente, este
es el desafio del Brasil moderno: no existe creaciéon
a partir de nada, sino creaciones singulares entre
multiples influencias. Este movimiento tuvo enor-
me influencia en las letras, en las artes visuales
y en la arquitectura. En 1927, el arquitecto ruso
Gregory Warchavchic construy6, en San Pablo, la
Casa Modernista, verdadero manifiesto de la ar-
quitectura, considerada la primera obra moderna
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del Brasil. En 1942, el genial arquitecto Oscar Nie-
meyer proyecté en Pampulha, Belo Horizonte, un
conjunto de edificios alrededor de un lago artifi-
cial, encargados por Juscelino Kubitschek. La obra
maestra fue la capilla San Francisco de Asis, donde
Niemeyer investigé las posibilidades pldsticas del
hormigén y Candido Portinari incorporé un estu-
pendo mural en azulejos azules. El jardin fue pro-
yectado por el paisajista Roberto Burle Marx. En
1945, un equipo de jévenes arquitectos, integrado
por Reidy, Leao, Moreira, Niemeyer y Vasconcelos,
bajo la direccién de Lucio Costa y la supervision de
Le Corbusier, proyectaron el edificio para el Mi-
nisterio de Educacién en Rio de Janeiro, en el que
incorporaron obras de arte de Jacques Lipchitz,
Céndido Portinari y Bruno Giorgi, asi como los
jardines de Burle Marx. En 1951 se cred la Bienal
de San Pablo, en el parque de Ibirapuera, y el pa-

bellén Matarazzo lo ocupé un proyecto de Oscar
Mural de Dumas Oroiio
en hormigén vibrado,
calle Juncal 1431/1435

Niemeyer y Helio Uchoa, con el objetivo de difun-

dir el arte y la arquitectura del Brasil.

brera, Leopoldo Névoa, José Costigliolo y Vicen-
te Martin. Se concretaron asi una serie de obras
extraordinarias, como la Torre de los homenages del
Estadio Centenario, de Juan Scasso; el Monumento
a la cordialidad internacional, de Julio Vilamajé y
Antonio Pena; el Monumento a los caidos en el mar,
de Eduardo Diaz Yepes; la iglesia de Atldntida, de
Eladio Dieste con el Cristo de Eduardo Diaz Ye-
pes; el mural del estadio del Club Atlético Cerro,
de Leopoldo Névoa; el aporte del notable escultor
vasco Jorge de Oteiza, con Roberto Puig, en su an-
teproyecto para el Monumento a José Batlle y Ordo-
nez y propuestas de Germdn Cabrera, entre otros
trabajos destacados en ese tiempo.

Paralelamente, a partir de la llegada de Joa-
quin Torres Garcia al Uruguay, hacia 1934, asis-
timos al desarrollo de su obra monumental, su
magisterio y su influencia desde la Asociacién de
Arte Constructivo primero y en el Taller Torres
Garcia después. Hacia 1938 proyect6 el Monumento
cdsmico del Parque Rod6. En 1944, con un grupo

ACERCA DE LARELACION ENTREEL ARTEY LA
ARQUITECTURA EN URUGUAY

El presente relato se enmarca en el Uruguay
de entre los anos 1930 y 1970. El andlisis de mul-
tiples ejemplos permite reconocer una praxis cuyo
denominador comtn ha sido la preocupacién de
integrar orgdnicamente arte y arquitectura. Esta
concepcién tuvo raices filoséficas, politicas y cul-
turales comunes al proyecto moderno que tifné en
su conjunto la vida del pais hacia las primeras dé-
cadas del siglo xx y permiti6é generar herramien-
tas, oficios y précticas.

A partir de 1930 se reconocieron trabajos que
de forma temprana y relativamente independien-
te han aportado a la construccién de este vinculo.
En particular, las propuestas de arquitectos como
Juan Scasso, Julio Vilamajé, Roman Fresnedo
Siri, Eladio Dieste, Luis Garcia Pardo, quienes
trabajaron de forma conjunta con artistas como
Antonio Pena, Eduardo Diaz Yepes, Germén Ca-

de jovenes artistas pint6 los murales del Hospital
Saint Bois, que constituyen su legado artistico mas
importante en la materia. Pero serd con la obra de
algunos de sus alumnos, como Augusto y Horacio
Torres Pina, Julio Alpuy, Gonzalo Fonseca, Fran-
cisco Matto, José Gurvich, Edwin Studer, Edgardo
y Alceu Ribeiro, Dumas Orofo y Jonio Montiel,
entre otros, quienes, trabajando de forma inte-
grada con destacados arquitectos como Ernesto
Leborgne, Rafael Lorente Escudero, Mario Pays-
sé Reyes, Antonio Bonet, Eladio Dieste y Nelson
Bayardo, lograron concretar relevantes ejemplos
en la integracién de arte y arquitectura. En par-
ticular, la vivienda Leborgne-Arocena, en la calle
Trabajo 2773, aporta un caso tnico de didlogo en-
tre arte, arquitectura, paisajismo y coleccionismo,
alcanzando valores superlativos. El urnario del
Cementerio Norte, del arquitecto Nelson Bayardo
y el muralista Edwin Studer, constituye una obra
de nivel excepcional por su simplicidad y calidad,

que aporta creativamente al vinculo entre arte y
arquitectura. También el notable mural que José
Gurvich pintara en la Caja de Pensiones del Cerro,
a instancias del arquitecto Luis Vaia, ubicado hoy
en la planta baja del Museo Gurvich. Las obras del
arquitecto Antonio Bonet comparten esta preocu-
pacion; en particular, la maravillosa capilla para
Susana Soca y el ex Banco del Plata, hoy sede de la
ADAU. También trabajos como el mural de Augusto
Torres y de Alceu Ribeiro para el Sindicato Mé-
dico del Uruguay, obra de los arquitectos Alfredo
Altamirano, José Maria Mieres Muré y Francisco
Villegas Berro, asi como el mural-escultura de los
artistas Augusto y Horacio Torres Pina para el Li-
ceo Héctor Miranda, obra de los arquitectos Acos-
ta, Brum, Careri y Stratta. El mural en hormigén
de Dumas Orono, en el edificio de viviendas de
las calles Libertad y Cavia, y, del mismo artista, el
mural en cerdmica ubicado en el hall del edificio
de Jaime Zuddniez, obra del arquitecto Walter Pin-
tos Risso. Finalmente, aunque no se trata de una
obra en el Uruguay, en 1968, en Ciudad de Méxi-
co, Gonzalo Fonseca proyect6 la Torre de los vientos,
escultura transitable o arquitectura escultérica
construida en ocasion de los Juegos Olimpicos.

UNA SOLAY MISMA COSA

Este conjunto de obras, algunas de calidad
excepcional, constituye una experiencia unica,
quizds irrepetible, en el relato acerca del vinculo
entre arte y arquitectura. Cabria pensar en una
preocupacion transversal a un grupo de artistas y
de arquitectos que refleja posturas comunes frente
al rol del arte y de la arquitectura y su relacién con
la ciudad, la sociedad y la naturaleza. En este dis-
curso, es indudable que la prédica del maestro Joa-
quin Torres Garcia cumplié un papel de enorme
importancia conceptual. En particular, sus nume-
rosas conferencias en la Facultad de Arquitectura,
en la Facultad de Humanidades, en la Asociacién
de Arte Constructivo o en el Taller Torres Garcia
han significado una fuente de conocimiento direc-
to de su ideario, pero también de la historia del
arte moderno, del cual fue figura destacada. [...]
Y ella, no solo debia servir de puente a la pintura y a
la escultura, en tal sentido, sino ademds, brinddndole
la oportunidad del recinto, del muro, en universidades
y teatros, en bibliotecas y bancos, en cinematdgrafos y
Sfibricas. [..] Hay en esa arquitectura otro espiritu, y
la pintura bha de solidarizarse con él, hasta el punto de
ser una sola y misma cosa (Joaquin Torres Garcia,
1944). El discurso de Torres Garcia proyect6 una

luz intensa en el trabajo entre artistas y arquitec-
tos, pero, paraddjicamente, serian sus discipulos
quienes llevarian a la préctica sus conceptos y
reflexiones.

DIFERENTES ACTITUDES

Las modalidades de trabajo fueron muy di-
versas. En algunas obras se logré una simbiosis
tan eficaz que resulta imposible separar la aporta-
cién del artista de la del arquitecto. En particular,
por sus caracteristicas unitarias, el Monumento a
la cordialidad internacional parece concebido por
un solo artista. Es que probablemente la relacién
Pena-Vilamajé superara los limites disciplinares
y se fundamentara en una entranable amistad y

en complicidades compartidas. Ambos nacieron el

mismo ano y fallecieron en la plenitud de sus vi-
das, con tres meses de diferencia. En otras, como
la Torre de los homenajes del Estadio Centenario, fue
el arquitecto Juan Scasso quien se desplazé al es-
pacio del artista asumiendo ambos roles con total
solvencia y eficacia. Caso inverso es el de Eduar-
do Diaz Yepes en el Monumento a los caidos en el
mar, donde el artista concreté su obra a partir de
bocetos desarrollados en tiempos diferentes, pero
asumi6 una interpretacién de la naturaleza —el
horizonte marino— cercana al paisajismo. Esta
actitud lo emparenta con la que en otro tiempo y
espacio plantearon Eduardo Chillida y Pena Gan-
chegui en la formidable obra del Peine del viento, en
San Sebastidn, asi como en la que Ricardo Pascale
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propone en el Bastion del Carmen, frente al puerto
de Colonia del Sacramento, donde su obra La gran
Jfuncidn opera como un marco visual que destaca el
paisaje. Otra situacién préxima, la de un artista-
escultor cuya obra inventa un paisaje alli donde
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no lo habia, en actitud cercana a la del paisajista,
es la de Leopoldo Névoa con el mural del estadio
del Cerro, que genera un rasgo extraordinario de
colosales dimensiones.

Otros trabajos integran arte y arquitectura de
forma programética y radical, como la propuesta
de Jorge de Oteiza y Roberto Puig, para el Mo-
numento a José Batlle y Orddiiez, donde se aposté a
una estrecha colaboracién entre el arquitecto y el
artista, sin fronteras en las disciplinas, para re-
cuperar la monumentalidad representativa de la
cultura de nuestro tiempo.

Otras veces es una actitud ludica, irreverente
y cargada de humor la que permite a un artista
crear rompiendo limites disciplinares. Tal el caso
de Germdn Cabrera en varias de sus obras; en
particular, los muros de contencién de piedra del

Parque Posadas, hoy desfigurados hasta lo irreco-
nocible, plantean preocupaciones y actitudes que
muchos anos después encontramos en trabajos
de Andy Goldsworthy, de Robert Smithson o de
Richard Long, asociados al Land Art. Estos des-

plazamientos son comunes en el arte y la arquitec-
tura contempordneos, a tal punto que resulta cada
vez mads dificil una interpretacion aislada con las
herramientas cldsicas.

La arquitectura reivindica con voz propia y
conviccién su autonomia en el componente es-
tético, mds alla del respeto por los lugares y las
funciones. Mientras, el territorio del arte se vuelve
cada vez mds sensible a los edificios, ciudades y
territorios que lo amparan. El arte contemporaneo
explora la relacién con el lugar en un camino pa-
ralelo al de la arquitectura. Lo esencial en ambos
es la cuestion del espacio. La historia del arte mo-
derno estd llena de estos desplazamientos.

En Uruguay, la iglesia de Atldntida, de Eladio
Dieste; la capilla homenaje a Susana Soca, de An-
tonio Bonet; la intervencion en el estadio del Club

Cerro, de Leopoldo Névoa; el urnario del Cemen-
terio del Norte, de Nelson Bayardo y Edwin Stu-
der; el Monumento a los caidos en el mar, de Eduardo
Diaz Yepes; los murales de Ion Muresanu en el
Comedor Universitario; el Memorial del holocausto
al pueblo judio, de Gastén Boero, Fernando Fabiano
y Sylvia Perossio; el Memorial de los desaparecidos,
en el Parque Vaz Ferreira, de Otero, Kohen y Sa-
gradini; el Monumento a la Fusticia, en el pasaje de
los Derechos Humanos, de Rafael Lorente Moure-
lle; la plaza Primero de Mayo, de Franco Comereci;
la obra La gran funcidn, de Ricardo Pascale, en el
Bastién del Carmen, Colonia del Sacramento, son
algunos ejemplos de obras e intervenciones cuyo
denominador comun es el desplazamiento entre
espacios y herramientas considerados hasta hace
poco estancos y hasta herméticos. En la creacién
de todos ellos, artistas y arquitectos toman instru-
mentos de otras disciplinas.

También en relacién con la ciudad y el pai-
saje se producen cambios importantes. Se intenta
dignificar el entorno urbano con intervenciones
en las que el arte encuentra un nuevo sentido. Se
hace necesario significar lugares para recuperar el
espacio publico despersonalizado, abandonado o
depredado. Este es precisamente uno de los ma-
yores desafios de nuestro tiempo: la calificacién,
significacién y rescate del espacio publico tomado
por el flagelo del narcotrafico y de las bandas aso-
ciadas a la violencia.

CONCLUSIONES

Arte y arquitectura se comprometen cada vez
mads con los problemas de la sociedad; en parti-
cular, con la calificacién del espacio ptiblico para
ayudar a superar dicotomias sociales apostando
por una vida social mds participativa, integrada
y solidaria. Se plantean temas vinculados a la
proteccién patrimonial, al rescate artistico, a la
defensa medioambiental, a la salvaguardia de la
naturaleza y de los dmbitos naturales, a la con-
cientizacion del impacto climdtico. También al
cuidado identitario, asi como al sostén de grupos
humanos debilitados o en peligro de extincién, al
reconocimiento de lo diferente, al combate y la
concientizacién por temas de género, religiosos o
raciales. Ademas, en los tiltimos tiempos, al horror
de la guerra, el flagelo del hambre y sus conse-
cuencias pavorosas, entre otros dramas, se suman
los crecientes fenémenos migratorios, que plan-
tean desafios nunca imaginados a la civilizacién.

Asistimos a una ampliacién casi ilimitada de
los intereses en el campo de la creacién, donde las
herramientas y estrategias tradicionales se reve-
lan insuficientes. Se fraguan nuevos instrumentos
asi como nuevas alianzas, se incorporan nuevas
tecnologias derivadas de la revolucién informdtica
y cibernética, se utilizan nuevos materiales y, so-
bre todo, se replantean conceptos por largo tiempo
asociados a la tradicion. Los desafios son enormes,

pero valen la pena la aventura y el riesgo.
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RESIDENCIA DE LA MUSICA

La casaquinta Pietrafesa-Bonnet

Nelson Inda

Existen privilegiados lugares de Montevideo
que guardan y generan historias que trascien-
den su ambito y se transforman, sin buscarlo,
en tesoros culturales muchas veces invisibles
o desconocidos. Ambitos espaciales y especia-
les cargados de contenidos culturales pueden
prefigurarse como estructuras territoriales,
productos arquitecténicos o modos de pro-
duccién, que tienen la cualidad de permitir
e interpretar un presente cargado de presti-
gioso pasado, nos predisponen y nos sugieren
propuestas de por-venir.

El patrimonio cultural es aquello que proviene del
pasado y estamos dispuestos a mantener y revalo-
rizar para legarlo a la siguiente generacién. Una
demostracién de esta aseveracion es la casaquinta
Pietrafesa Bonnet, emblema de la musica cultiva-
da, con tanta trascendencia identitaria como la
puede tener el bar E1 Hacha donde el Hueso Pérez
escribi6 la Retirada de los asaltantes o Durazno y
Convencion, la esquina de Jaime Roos, para refe-
rirnos a la musica popular...

Localizada en el barrio Prado de Montevi-
deo, la casaquinta, ya centenaria, fue levantada
por uno de los tantos inmigrantes europeos que
forjaron el pais en la segunda mitad del siglo x1x.
Hoy se mantiene y se conserva en su estructura
original, con pocas modificaciones interiores, sin
mostrar una visién superficial y poco imaginativa
del valor histérico que atesora.

EL AREA DEL MIGUELETE Y EL PRADO
Montevideo fue fundada oficialmente en
1730, al realizarse la delineacién y el reparto de
solares. Como toda ciudad indiana, estaba confor-
mada por un drea urbana —la propia ciudad— y un
entorno integrado por las necesarias tierras —los
propios—, imprescindibles para el sustento de la
poblacion. Paralelamente al fraccionamiento de la
ciudad, se realizé el reparto de las fértiles tierras
préximas a Montevideo: las llamadas chacras, con
frente al arroyo de los Migueletes. Un viajero fran-
cés, que las visit6 alrededor de 1770, admiré una
de ellas, llamdndola “huerto delicioso formado de
manzanos, durazneros, perales e higueras, plan-

tados en filas regulares, con excepcién de la del
centro, que tiene mds de media legua”.

Casi un siglo mds tarde, las familias monte-
videanas que se habian instalado en sus chacras
y en sus quintas huyendo de la Guerra Grande —o
Primera Guerra Mundial- y de la fiebre amarilla,
nunca dejaron de retornar a sus “casas-quintas del
Miguelete”, constituyendo una tradicién de pres-
tigio social hasta muy entrado el siglo xx.

La parcelacién de las chacras en quintas y la
estructuracién de los caminos de acceso a Mon-
tevideo, como el de Paso Molino o el de Sudrez
—pues en él se localizaba la quinta solariega del
expresidente—, formalizan, junto con el Parque
del Prado, uno de los singulares y caracterizados
barrios montevideanos.

Montevideo se desarrollaba luego de la Guerra
Grande, en todo sentido. El peso de la inmigracién
y sus relaciones atlanticas con Europa le otorgaban
especiales caracteristicas productivas, econémicas,
sociales y también culturales. Los extranjeros su-
peraban en nimero a los espanoles o americanos
en los ultimos diversos decenios del siglo x1x. La
dindmica de una inmigracién europea ansiosa del
negocio financiero o simplemente hacerse la Améri-
ca se instalaba en una tierra que prometia ganan-
cias y mejor nivel de vida que en tierras natales.

Siguiendo a los inmigrantes franceses y vascos,
mayoria de la poblacién luego de la Guerra Gran-
de, los bearneses de los Pirineos, con su tradicién
de libertad politica e intelectual, se trasladaron a
Montevideo para rehacer sus vidas. Comerciantes
en su origen, desarrollaron un sinniimero de acti-
vidades en su nuevo pais y mantuvieron el aristo-
crético gusto por la mejor cocina, el buen vestir y la
cultura musical. El prestigio francés es indudable
en infinidad de actos y actividades y, junto a otros
inmigrantes présperos, constituirdn la burguesia
constructora de nuestra nacién.

Entre los inmigrantes nativos del Bearne,
llegé a nuestra tierra el joven Paul Pouyanne,
procurando una vida digna y econémicamente
sustentable. Con €l, import6 la cultura francesa y
la sensibilidad por la horticultura, la floricultura y
el paisajismo. Instalado en la calle Veinticinco de
Mayo de la Ciudad Vieja, con 277 afios y ya casado,
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adquirié un terreno en el Camino Sudrez, en el

ano 1867. Afos mds tarde, alli construyé una ar-
monica edificacién en el estilo bearnés, hasta hoy
mantenida en toda su calidad singular y con una
relacién con el entorno urbano de caracteristicas
singulares. Su opcién no es extrafa, dado que,
luego de la Guerra Grande y antes de la crisis
del noventa, es un momento de auge econémico
e inmobiliario, las clases econdmicas elevadas
levantaban sus residencias en la ciudad y en sus
aledanos prestigiosos como el Prado, Atahualpa e
incluso Paso Molino.

EJEMPLO PARADIGMATICO

El arménico edificio que se vislumbra desde
la actual avenida Sudrez es un recinto testimonial,
tanto por sus valores arquitectonicos y paisajisti-
cos como por su significacién en la vida cultural
del pais. Constituye una muestra real y concreta de
un modo de entender, construir y brindar cultura.
Bajo el impulso del matrimonio Pietrafesa-Bonnet,
descendientes del primer propietario, se transfor-
mo, durante décadas del siglo xx, en un referente
ineludible de la vida musical montevideana.

Usada y equipada por el Dr. Juan Carlos Pie-
trafesa y su sefiora Renée Bonnet Pouyanne, por
su actividad musical y artistica fue bien llamada
la Quinta del Arte, al ser el espacio en que se reu-
nian musicos, musicélogos, artistas y prestigiosos
visitantes extranjeros, en todas las oportunidades
en que el arte, y la musica culta en particular, era

motivo de intercambio de ideas, criterios y... acor-
des musicales.

Atin forma parte de la memoria musical mon-
tevideana las extraordinarias veladas en rueda,
comenzadas en un instante y terminadas dias y
noches mds tarde, después de interpretar sin inte-
rrupcién las mds diversas propuestas en los pianos
Bosendorfer y Grotrian-Steinweg, a disposicién
de los participantes. En la ejecucién del piano a
cuatro manos, en diversas ocasiones el compositor
y director de orquesta madrilefio Enrique Casal
Chapi, asiduo huésped, tocaba el teclado en los
graves mientras se sucedian los intérpretes en los
agudos. En otro orden y no menos importante, los
talentosos uruguayos Eduardo Fabini, Jaurés La-
marque Pons y grandes artistas extranjeros como
los pianistas J. Turchinsky y Jorge Demus, el ba-
ritono francés Gérard Souzay y la soprano Ninon
Vallin, ofrecieron conciertos en la residencia.

CULTURAY SOLIDARIDAD

En la casaquinta nacieron y vivieron los hijos
de Paul Pouyanne, la talentosa pianista y profeso-
ra Renée Bonnet Pouyanne y el coredgrafo y bai-
larin Alberto Pouyanne, fundador del ballet del
Sodre. El particular modo de entender la cultura,
el arte y la solidaridad creativa por el matrimo-
nio Pietrafesa-Bonnet permitié que la casaquinta
y sus habitaciones albergasen a personalidades
relevantes: Guillermo Kolischer, pianista, compo-
sitor y docente de musica cldsica, polaco natura-

lizado uruguayo, fundador de la primera escuela
de piano en Uruguay, en 1916, que residié con su
familia como invitado hasta que pudo acceder a
una vivienda para él y su familia; Héctor Tosar,
virtuoso pianista, director de orquesta y compo-
sitor vanguardista, residi6 en alli con su esposa
e hijos; Raquel Adonaylo, cantante y pianista; el
prestigioso organista Angel Turriziani, fundador
de la primera escuela de 6rgano en Uruguay, y el
guitarrista Amilcar Rodriguez Inda, entre otros.

TEMPLO DE LA MUSICA

En 1964 tuvo lugar, en el prestigioso Templo
de la Musica, como lo nombré la critica musical, el
Primer Festival de Musica de Cdmara al aire libre
de Montevideo, organizado por la sucesora de la
tradicion familiar, la inquieta y talentosa Renée
Pietrafesa Bonnet. Pianista, compositora, organis-
ta, clavecinista, directora y profesora, colaboré en
la organizacién e invitacién a todos los solistas y
conjuntos instrumentales y vocales uruguayos de
ese momento. Para la oportunidad, creé la orques-
ta de cdmara Ars Musicae, de reconocida actua-
cién en nuestro medio.

Desde esa fecha y hasta hoy, tanto en los jar-
dines de la casaquinta como en uno de los subsue-
los, se realizaron ciclos de conciertos abiertos al
publico, que contaron siempre con la adhesién de
quienes conocen y apoyan la calidad inusual de
las manifestaciones artisticas fomentadas por la

familia Pietrafesa y dirigidas por Renée.

Asimismo, a lo largo de toda su rica historia,
en la que siempre se buscé conjugar el aspecto di-
d4ctico con el de la difusion musical, esta casa re-
cibié y dio a conocer ptiblicamente a generaciones
de jovenes talentos de la musica uruguaya, labor
que continta realizando.

CENTRO CULTURAL RENEE BONNET

En 2009 se constituyd, con sede en la casa-
quinta, el Espacio Cultural Renée Bonnet, apoyado
por la Asociacién Civil Pietrafesa, con personeria
juridica. El Espacio, basicamente, alberga las ac-
tividades naturales que lleva adelante la talento-
sa musicéloga, compositora e intérprete musical
Renée Pietrafesa Bonnet, que lo expresa en modo
literario: En ese escenario rehabilitado, se despliega un
programa cuya viabilidad ya fue confirmada en el pa-
sado. Se incluyen las actividades propias de mi gestion
en el drea cultural, mds aquellas que le son conexas y
mutuamente enriquecedoras. Se continuard, entonces,
con los conciertos formales y ensayos de la orquesta Ars
Musicae, que tengo el gusto de dirigir; charlas y sesiones
de capacitacion de cantantes e instrumentistas.

Esta serie de actividades que se llevan a cabo permi-
tirdn mantener viva la memoria esencial de la vieja ca-
sona en cuanto sigue abierta la posibilidad de llenar su
espacio con armonias sonoras. Que el Espacio Cultural
Renée Bonnet propicie las confluencias dindmicas, los
solapes disciplinarios, las visiones multifacéticas, en fin,
un artefacto espacial comunicante y multidireccional.

Es el desafio patrimonial, agregamos.

Aportes

Renée Pietrafesa Bon-
net al piano
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TRAFICO ILICITO DE BIENES

CULTURALES

Dr. Enrique Machado Uriarte

El tema que nos convoca tiene multiples enfo-
ques posibles. Nos parecié adecuado comen-
zar por un enfoque de la cultura para pasar
luego a los bienes culturales y su tréfico ilici-
to, invirtiendo el titulo, para lograr un acerca-
miento mds breve y preciso a un problema que
tiene poca visibilidad pero gran importancia a
la hora de la defensa del patrimonio.

INTRODUCCION

La cultura es el conjunto de los rasgos distin-
tivos, espirituales, materiales, intelectuales y afec-
tivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo
social. Engloba, ademds de las artes y la letras, los
modos de vida, los derechos fundamentales al ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y
las creencias (Conferencia Mundial sobre las Poli-
ticas Culturales, Mondiacult, México, 1982). Par-
tiendo de ese concepto, la estrategia a plazo medio
(2014-2021) de la Unesco, responde a las priorida-
des, necesidades, oportunidades y desafios que se
presentan en el panorama internacional. Uno de
los objetivos estratégicos para el sector cultural se
relaciona con la proteccién y promocién del patri-
monio, que se traduce en la aplicacion efectiva de
la Convencién de 1954 y sus protocolos de 1954 y
1999 (conflictos armados y patrimonio), la Con-
vencién de 1970 (tréfico ilicito), la Convencion de
1972 (patrimonio mundial) y la Convencién de
2001 (patrimonio subacudtico), entre otros.

BIENES CULTURALES

El concepto de bienes culturales ha sido ob-
jeto de variados enfoques por la Unesco. Para
encuadrar nuestro tema, tomaremos algunos de
los conceptos que incluyen las convenciones de la
Unesco. Se sostiene en la Convencién de 1954 que
... son bienes culturales:
a. los bienes muebles o inmuebles que tengan gran
importancia para el patrimonio cultural de los pueblos,
tales como los monumentos de arquitectura, de arte, de
historia, religiosos o seculares, los campos arqueoldgicos,
los grupos de construcciones que por su conjunto ofrez-
can un gran interés histdrico o artistico, las obras de
arte, manuscritos, libros u otros objetos de interés his-
tdrico, artistico o arqueoldgico, asi como las colecciones

cientificas y las colecciones importantes de libros, de ar-
chivos o de reproducciones de los bienes antes definidos;
b. los edificios cuyo destino principal y efectivo sea
conservar o exponer los bienes culturales muebles defini-
dos en el apartado a, tales como los museos, las grandes
bibliotecas, los depdsito de archivos, asi como los requisi-
tos destinados a proteger en caso de conflicto armado los
bienes culturales muebles definidos en el apartado a;

¢.  los centros que comprenden un niimero considerable
de bienes culturales definidos en los apartados a y b que
se denominardn centros monumentales.

TRAFICO ILiCITO
Con referencia expresa al tréfico ilicito de
bienes culturales, extraemos de la Convencion de
1970 (ratificada por Uruguay en 1977), algunas
de las muchas disposiciones que contiene el docu-
mento y que resultan especialmente aplicables a la
actualidad del tema, en nuestro pais.
A.  Son bienes culturales los objetos que, por razones re-
ligiosas o profanas, hayan sido expresamente designados
por cada Estado como de importancia para la arqueolo-
gia, la prebistoria, la historia, la literatura, el arte o la
ciencia, y que pertenezcan a las categorias enumeradas
a continuacion:
a) las colecciones y ejemplares raros de 2oologia, bo-
tdnica, mineralogia, anatomia, y los objetos de interés
paleontoldgico;
b) los bienes relacionados con la historia, con inclu-
sion de la historia de las ciencias y de las técnicas, la
historia militar y la historia social, asi como con la vida
de los dirigentes, pensadores, sabios y artistas naciona-
les y con los acontecimientos de importancia nacional;
¢) el producto de las excavaciones (tanto autorizadas
como clandestinas) o de los descubrimientos arqueoldgicos;
d) los elementos procedentes de la desmembracion de
monumentos artisticos o histdricosy de lugares de interés
arqueoldgico;
e) antigiiedades que tengan mds de cien afios, tales
como inscripciones, monedas y sellos grabados;
f) el material etnoldgico;
g) los bienes de interés artistico, tales como:
i.  cuadros, pinturas y dibujos hechos enteramente
a mano sobre cualquier soporte y en cualquier ma-
terial (con exclusion de los dibujos industriales y de
los articulos manufacturados decorados a mano);

1. producciones originales de arte estatuario y de
escultura en cualquier material;
1i. grabados, estampas y litografias originales;
v, comjuntos y montajes artisticos originales en
cualquier materia;
h) manuscritos raros e incunables, libros, documen-
tos y publicaciones antiguos de interés especial (his-
tdrico, artistico, cientifico, literario, etc.) sueltos o en
colecciones;
1) sellos de correo, sellos fiscales y andlogos, sueltos o
en colecciones;
J)  archivos, incluidos los fonogrdficos, fotogrdficos y
cinematogrdficos;
k) objetos de mobiliario que tengan mds de cien afios e
instrumentos de miisica antiguos.
También se consideran bienes culturales que
deben estar sujetos a proteccion, a saber:
a) bienes culturales debidos al genio individual o
colectivo de nacionales de Estados de que se trate
y bienes culturales importantes para ese mismo
Estado y que hayan sido creados en su territorio
por nacionales de otros paises o por apitridas que
residan en él;
b) bienes culturales hallados en el territorio
nacional;
¢) bienes culturales adquiridos por misiones ar-
queoldgicas, etnoldgicas o de ciencias naturales
con el consentimiento de las autoridades compe-
tentes del pais de origen de esos bienes;
d) Dbienes culturales que hayan sido objeto de in-
tercambios libremente consentidos;
¢) bienes culturales recibidos a titulo gratuito o
adquirido legalmente con el consentimiento de las
autoridades competentes del pais de origen de esos
bienes.
B. Los Estados partes reconocen que la impor-
tacién, la exportacion y la transferencia de pro-
piedad ilicitas de los bienes culturales constituyen
una de las causas principales del empobrecimien-
to del patrimonio cultural de los paises de origen
de dichos bienes y que la colaboracién interna-
cional constituye uno de los medios mas efica-
ces para proteger sus bienes culturales contra los
peligros que entranan aquellos actos (Art. 1 de la
Convencién).
C. Los Estados partes se comprometen a:
a) generar un certificado para la exportacion.
Cabe senalar aqui que Uruguay cuenta con la
Guia Aduanera para ello;
b) prohibir la salida de los bienes sujetos a protec-
cién. En este sentido, la ley 14.040 y sus decretos
reglamentarios establecen normas a estos efectos;

¢) tomar medidas para confiscar los bienes que
puedan haber ingresado ilegitimamente al territo-
rio respectivo y para su restitucién al pais de origen;
d) desplegar acciones para restringir, por medio
de la educacién, la informacién y la vigilancia, el
trafico ilicito de bienes culturales;

¢) coordinar entre los servicios competentes
para asegurar la restitucién de los bienes cultura-
les exportados ilicitamente;

Jf) reconocer, ademads, el derecho imprescriptible
de cada Estado parte de clasificar y declarar ina-
lienables determinados bienes culturales, de ma-
nera que no puedan ser exportados, y a facilitar su
recuperacion por el Estado interesado.

MARCO NORMATIVO INTERNACIONAL

Ampliando las citas del numeral anterior, se
debe tomar como punto de partida el Convenio
para la Proteccién de Bienes Culturales en Caso
de Conflicto Armado (La Haya — Unesco, 1954)
y sus protocolos (1955 y 1999), y la Convencién
sobre las medidas que deben adoptarse para pro-
hibir e impedir la importacién, la exportacién y
la transferencia de propiedad ilicita de bienes cul-
turales robados o exportados ilicitamente (1970),
parcialmente transcripto en el numeral anterior.
Ello se complementa con el Convenio de Undroit
sobre los bienes culturales robados o exportados
ilicitamente (1995). Mds recientemente, la Con-
vencién para la Proteccién del Patrimonio Cul-
tural Subacudtico (2001), la Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(2003) y la Convencién sobre la Proteccién y la
Promocién de la Diversidad de las Expresiones
Culturales (2005) completan la normativa ten-
diente a la defensa del patrimonio cultural en sus
diversas manifestaciones.

Mencién especial merece la resolucién de la
Asamblea General de la Unesco, de enero de 2015
(69/196) —que cita como antecedentes las adop-
tadas en diciembre de 2011 y 2013~ y se funda en
la Convencién de oNU contra la Delincuencia Or-
ganizada Transnacional (2000), asi como la Con-
vencién de oNU contra la Corrupcién (2003) y la
aprobacion de las directrices tendientes a fortale-
cer los mecanismos de prevencién del delito y de
la justicia penal (Viena, 2015) y que serdn exami-
nadas en el capitulo siguiente.

AMBITO NACIONAL
Ademis de la ratificacién de las convenciones
citadas, corresponde citar las leyes:

Aportes | HIR
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Vasija griega (lécito
apulo) hurtada en 2015
del Museo de Artes
Decorativas Palacio
Taranco

Lote 51 de Anticuarios
Zorrilla, confiscado en
junio de 2017

a) ley 15.964, que ratifica la Convencién de Nacio-
nes Unidas sobre el patrimonio cultural y natural;

b) ley18.142, que ratifica el Convenio para la Pro-
teccién, Conservacion, Recuperacion y Devolucién
de Bienes Culturales, Arqueoldgicos, Artisticos e
Histéricos Robados, Exportados o Transferidos
Ilicitamente entre la Republica Oriental del Uru-

guay y la Republica del Pert;
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¢) ley 18.422, que ratifica el Convenio de Protec-
cién y Restitucién de Bienes Culturales y Otros
Especificos entre la Reptblica Oriental del Uru-
guay y el Estado Plurinacional de Bolivia;

d) En materia de penalizacién de conductas de-
lictivas en relacién a bienes culturales, como an-
tecedente del actual régimen juridico sustancial y
procesal, se debe citar la ley 14.294, que tipific6
conductas relacionadas con el narcotrifico;

e¢) con posterioridad, la ley 17.835 y la ley 18.390
tipificaron, dentro de los llamados “delitos prece-
dentes”, el del trdfico de obras de arte;

f) ley 19.037, que establecié el marco normati-
vo para el sistema de museos, reglamentada por el
Decreto 295/14.

AMBITO REGIONAL

Por su parte, a nivel regional se han verificado
numerosas instancias de coordinacién y acuerdos
interministeriales, tendientes a sentar las bases
para la creacién de sistemas nacionales de preven-
cién o perfeccionamiento de los ya existentes. Solo
a via de ejemplo y para mostrar los avances mds
recientes en Mercosur Cultural y Unasur, corres-
ponde senalar que entre 2015 (mayo en Yaguarén,
Brasil; octubre en Asuncién, Paraguay; 2016 en
Colonia, Uruguay) se realizaron reuniones a dis-
tinto nivel entre los paises de la regién, con el ob-

jetivo de intercambiar experiencias y evaluar los
avances que se habian producido en el tema.

PREVENCION Y REPRESION DEL TRAFICO
ILICITO, PANORAMA ACTUAL

Como queda de manifiesto, tanto a nivel in-
ternacional como regional o local, se han ido
aprobando normas, recomendaciones y pautas que
abordan los muy numerosos y diversos aspectos
que presenta el fenémeno del trafico ilegal de bie-
nes culturales.

Tomando como base la legislacién internacio-
nal, las estrategias de prevencion en esta materia
deben abarcar las siguientes dreas:

4. Reunién de informacion y datos. Se trata de
generar y mantener inventarios o bases de datos
que permitan un mejor control sobre la existencia,
titularidad y trafico de los bienes culturales.

B. Declaracion de la titularidad de los bienes cul-
turales por parte de los Estados, cuando lo permi-
ta su legislacién interna.

C. Elaboraci6n de estadisticas sobre infracciones
administrativas y delitos cometidos contra los bie-
nes culturales, o mejorar las estadisticas existentes.
D. Creacién de bases de datos nacionales sobre
el trafico de bienes culturales y los delitos cone-
x08, y sobre los bienes culturales objeto de trifico,
exportacién o importacidn ilicita, robo, saqueo,
excavacion ilicita o comercio ilicito, o que hayan
desaparecido, o mejorar las bases existentes.

E. Creacién de mecanismos para denunciar tran-
sacciones o ventas sospechosas por internet.

F. Contribucién a la reunién internacional de
datos sobre el trafico de bienes culturales y los

delitos conexos por medio de los estudios de las
Naciones Unidas sobre tendencias delictivas y
funcionamiento de los sistemas de justicia penal
realizados por la Oficina de las Naciones Unidas
contra la Droga y el Delito, la base de datos de In-
terpol sobre obras de arte robadas, y por medio de
otras organizaciones pertinentes.

G. Contribucién a la base de datos de la Unesco
sobre las leyes nacionales que regulan el patrimo-
nio cultural.

CREACION DEL COMITE NACIONAL DE
TRAFICO ILICITO DE BIENES CULTURALES

En el marco de la participacién de Uruguay en
todos los eventos resenados, y en aplicacion de las
recomendaciones y directrices que se han sefiala-
do, nuestro pais, a través de la Comision del Pa-
trimonio Cultural de la Nacién (cpcN), inicid una
serie de contactos entre las diversas dreas estatales
que tienen directa relacién con el fenémeno. Asi,
se contacto a la Direccién Nacional de Aduanas, al
Ministerio del Interior (Interpol), al Ministerio de
Relaciones Exteriores (MRE) y a la Direccién Na-
cional de Museos. En cada reparticion se consta-
t0, 0 que no existia un mecanismo ya establecido
para el tema (Aduana), o que se estaban haciendo
esfuerzos puntuales para especializar un drea en
esta materia (Interpol), o que existian dependen-
cias y normativa sobre el punto, pero sin una co-
nexi6n orgdnica especifica (MRE).

Como producto de las numerosas instancias
resenadas, y en cumplimiento de las recomen-
daciones y acuerdos aludidos en los numerales
anteriores, Uruguay aprobd, con fecha del 13 de
febrero de 2017, el Decreto 16/17, por el que se
crea el Comité Nacional de Trafico Ilicito de Bie-
nes Culturales.

El Comité, que funciona en la drbita del Mi-
nisterio de Educacién y Cultura (MEC), tiene
como propdsito esencial la proteccion de los bienes
culturales patrimoniales del pais, ejecutando las
politicas publicas de proteccién e identificacion de
dichos bienes y promoviendo su circulacién lici-
ta. Deberd promover ante el Poder Ejecutivo los
proyectos de ley que considere pertinentes a fin
de poder cumplir sus objetivos. Estd integrado por
tres representantes del MEC (Direccién de Coope-
racién Internacional y Proyectos, Direccién Na-
cional de Cultura y cpcN); un representante de la
Direccién Nacional de Aduanas del Ministerio de
Economia y Finanzas; un representante del Mi-
nisterio del Interior y un representante del MRE.

Se exhorta en el decreto a que el Congreso Na-
cional de Intendentes designe un delegado. Esta
ultima disposicién busca unificar las acciones en
la materia, con la participacion —a través del Con-
greso Nacional de Intendentes— de las direcciones
de Cultura de los diversos departamentos.

Desde el comienzo de la coordinacién inte-
rinstitucional que su funcionamiento involucra,
el Comité Nacional de Tréfico Ilicito de Bienes
Culturales ha tenido intervencién activa en la de-
teccion y puesta a disposicion de la Justicia de un
caso de trifico presuntamente ilicito (a la fecha
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de estas lineas no hay un pronunciamiento defi-
nitivo) que tuvo por objeto un conjunto de bienes
de origen asidtico que pretendian subastarse en
plaza. No es el objeto de este trabajo abundar en
los detalles, pero conviene citar el caso, aunque
sea en su generalidad, para demostrar hasta qué
punto un largo camino recorrido en el pais, que
pasé por la ratificacion de convenios y la asuncién
de responsabilidades y obligaciones a nivel regio-
nal desembocd —felizmente, debe decirse— en la
coordinacién interinstitucional y en una primera
intervencién que confirma el acierto de la consti-
tucién del Comité.

Sin duda se trata de un primer paso que podra
ser perfeccionado en el futuro, pero su concrecién
coloca a Uruguay en un plano de cumplimiento
efectivo de las normas que son derecho positivo
interno y que, con el nuevo instrumento, tendra la
oportunidad de contribuir efectivamente al com-
bate del trafico ilicito de bienes culturales.

Analisis de la pieza in-
cautada que confirma
que se trataba de la
vasija griega hurtada.
La base fue raspada,
borrando el niimero de
siglado escrito en tinta
china. En naranja, el
drea raspada; en rojo,
restos de tinta.
Fuente: Informe de la
Dra. Laura Beovide
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DESAFIO EN CONTRAPUNTO

Acciones de salvaguardia de la payada, patrimonio cultural
inmaterial del Uruguay y el Mercosur

Lic. Leticia Cannella

El arte de la payada rioplatense se define,
esencialmente, por la improvisacién del texto
que realizan uno, dos o mas payadores en con-
trapunto, proponiendo un desafio entre unoy
otro, acompaiiados por guitarra.

De acuerdo a los investigadores de esta practica,
que se registra en la regién desde el siglo xvi,
la payada se enmarca en las tradiciones poético-
musicales de origen hispano. La improvisacién
en décima es la mds habitual en la regién, aunque
hay otras variedades que también estin presentes.
La décima, en poesia, es una estrofa constituida
por diez versos octosilabos. La payada se culmi-
na a media letra, donde los payadores alternan dos
versos cada uno, hasta finalizar los diez. Cada pa-
yada supone un momento tinico e irrepetible, no

solo por el contexto social en el cual se desarrolla,
que es dindmico, sino también porque los paya-
dores improvisan sobre un tema acordado, gene-
ralmente usando el humor satirico. Se presentan
vestidos con atuendos gauchescos que rememoran
su origen rural, por lo que también se considera
este género como una verdadera teatralizacién de
la figura del gaucho, revitalizada en cada presen-
tacién.! Por todos estos aspectos, la payada se dis-
tingue de cualquier otro género musical y marca
su presencia a través de la estrofa improvisada, la
indumentaria y el punteo en la guitarra, general-
mente de milonga.

Algunos aspectos de la payada han variado con
el tiempo, si bien su préctica mantiene la impro-
visacién como componente esencial. Los procesos
de cambios y permanencias que la caracterizan

han sido estudiados por varios investigadores de
la region, principalmente del drea de la historia y
de la musicologia, cuya resena completa escapa a
los objetivos del presente articulo. Su presencia en
América Latina bajo diferentes formas habla de su
antiguo origen europeo.

En este marco, la historia de la payada en Uru-
guay estd pendiente de estudio. De todos modos,
resulta interesante destacar que algunos payado-
res, consultados por el departamento de Patrimo-
nio Cultural Inmaterial (pc1) de la Comision de
Patrimonio Cultural de la Nacién (cpcN) sobre sus
referentes histdricos, mencionan como anteceso-
res de la payada a Joaquin Lensina (1760-1860),
Eusebio Valdenegro (1783-1818), Bartolomé Hidal-
go (1788-1822) y Victoria la Cantora —mujer vincu-
lada a los lanceros de Artigas—. Cada uno de estos
personajes se conformo en el imaginario colectivo
de los payadores uruguayos como sus antecesores,
y son reconocidos por ellos como los responsables
de abrir el camino de este género en el territorio
nacional en el siglo xvir y primeras décadas del
x1x. Futuros estudios aportardn desde lo académi-
co al origen de este género en nuestro pais.

ANTECEDENTES DE SU DECLARACION COMO
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

El arte de la payada fue declarado, junto con
otras practicas musicales, patrimonio cultural in-
material (pc1) del Uruguay por el Ministerio de
Educacién y Cultura (MEC), el 4 de marzo de 2010
(Resolucién ministerial nim. 225/10). Sin embar-
go, las primeras acciones para su reconocimiento
surgen de parte de los propios payadores, décadas
atrds. De acuerdo a las diversas entrevistas reali-
zadas y a los documentos recolectados, desde me-
diados del siglo xx este colectivo tuvo una gran
capacidad de organizacién para acciones puntua-
les. La denominada Cruzada Gaucha es un ejemplo
de ello. Esta consistié en una serie de espectdculos
de payadores que recorrieron Uruguay y que se
realiz6 por varios afos a partir de 1955, marcando
un hito en la historia de la payada en nuestro pais.
Algunos de los payadores participantes fueron
Raul Montanés, Carlos Molina, Clodomiro Pérez,
Luis Alberto Martinez, Conrado Gallego, Aramis
Arellano, Victoriano Nunez y Héctor Umpiérrez.
Luego se sumaron, entre otros, Carlos Lopez Te-
rra, Juan Carlos Indio Bares, el Pampa Barrientos,
Héctor Guillén, Walter Saldivia Leén, Waldemar
Lagos, Washington Montanés” y Abel Soria, en su
ultima etapa.

Ya a fines del siglo, otro resultado de este ac-
cionar de los payadores fue la declaracion del 24
de agosto como el Dia Nacional del Payador, que
desde 1996 se celebra en honor al nacimiento de
Bartolomé Hidalgo, poeta gauchesco del siglo x1x,
considerado por este colectivo como uno de los an-
tecesores de la payada. A la ya citada declaracién
por el Estado uruguayo, de la payada como pcr,
le sigue, en el 2012, la elaboracién del documento
denominado Carta de Montevideo, en la que paya-
dores y repentistas de Uruguay, Argentina, Brasil,
Chile, Venezuela y Cuba reconocen la importan-
cia de esta préctica cultural como un factor de
union de los pueblos de la regién. Este documento
advierte sobre el riesgo que corre el arte y de la
necesidad de actuar para su recuperacién. Senala,
también, la necesidad de elaborar planes de salva-
guardia que incluyan acciones en los dmbitos de
la educacién formal y en los espacios o &mbitos en
donde se desarrolla la payada. Propone divulgar la
décima y la poesia oral improvisada, estimulando
la investigacion académica de esta prictica.

En la Semana Criolla de 2013, los payadores
de la region elaboraron un nuevo documento de-
nominado Declaracién de Montevideo, en el que
reafirmaron su compromiso con la salvaguardia
del arte repentista; a su vez, solicitaron su decla-
racién como patrimonio cultural del Mercosur.
Esto fue finalmente reconocido en los afios 2015
y 2016, incluyendo la payada de Uruguay y de Ar-
gentina y la paya de Chile.

ACCIONES DE SALVAGUARDIA

Por diversos factores, han sido escasas las ac-
ciones que se han desarrollado en favor de la pa-
yada. Entre ellas, mencionamos la dificultad que
supone trabajar con un colectivo disperso en todo
el territorio nacional, con una tradicion de traba-
jo mds individual que colectiva. A esto se le suma
la falta de técnicos abocados a su registro y salva-
guardia. No obstante, se han dado algunos pasos
en su favor.

El departamento de pcr de la cpceN y la Di-
reccién de Musica de la Direccién Nacional de
Cultura del MEC organizaron, entre 2018 y 2019,
seis reuniones de consulta con payadores urugua-
yos sobre el estado de la payada. Estas reuniones
permitieron elaborar propuestas conjuntas con
los portadores de esta préctica cultural, condi-
cién indispensable cuando estamos trabajando
con esta categoria del patrimonio inmaterial. La
identificacién y salvaguardia de la practica recae
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Pagina opuesta
Encuentro internacio-
nal de la payada en Tala,
setiembre de 2019

Doble pagina siguiente
Jovenes payadores
improvisando en el
almacén de la localidad.
Ambas fotografias son
de Norma Calgaro.

2 Sergio Sénchez:
Biografia de Raiil
Montaiiés, Montevideo:
Instituto Uruguayo Ar-
gentino, Banco de His-
torias Locales, 2010.
<bhl.org.uy/index.
php?title=Biografia_
de Raul Montafés>
(20.9.2019)
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3 Con el objetivo
de divulgar y proteger
esta importante expre-
sién cultural a nivel
regional se realizé el
Primer Encuentro de
Payadores del Mer-
cosur en Avellanada,
Buenos Aires (Argenti-
na), en 2016, y luego

el Segundo Encuentro
en Santiago de Chile,
en julio de 2018.

4 Documento Re-
comendaciones de Tala,
emanado del Tercer
Encuentro de Payado-
res del Mercosur

Payadores llenando la
ficha de diagnéstico
durante el 1 Encuen-
tro de la Payada,
Rocha, setiembre

de 2018. Fotografia:
Leticia Cannella

fundamentalmente en los portadores, trabajando
con el apoyo de los equipos técnicos de las organi-
zaciones del Estado que correspondan. Una de las
reuniones mds importantes, por su concurrencia,
fue la realizada en Rocha en setiembre de 2018,
denominada Primer Encuentro de la Payada pc1
del Uruguay. Alli, veintidés payadores provenien-
tes de Canelones, Cerro Largo, Colonia, Flores,
Lavalleja, Maldonado, Montevideo, Paysandu, Rio
Negro, Rocha, San José y Soriano trabajaron en
equipo para definir los que, a su criterio, serian los
lineamientos de una politica de salvaguardia que
atendiera el estado actual de la payada. Las pro-
puestas refieren a la necesidad de mayores espacios
de divulgacién del arte en los medios televisivos y
radiales, ademds de la promoci6n de talleres sobre
el arte repentista que involucre a jévenes apren-
dices. También solicitan que el Estado disponga
de fondos para fomentar los espacios de manifes-
tacién de la payada y la inclusién de esta practica
en los centros educativos como tema de estudio del
arte musical popular nacional. Finalmente, el do-
cumento senala la necesidad de que tanto los go-
biernos departamentales como el nacional, a través
de los ministerios de Educacién y Cultura y de Tu-
rismo, definan politicas publicas con respecto a su
salvaguardia de la practica cultural.

Para darle continuidad a este trabajo se orga-

niz6 el Tercer Encuentro de Payadores del Mer-

cosur’ y el Segundo Encuentro de la Payada pc1
del Uruguay, realizado el 28 y 29 de setiembre
de 2019, en Tala, Canelones. En ¢l participaron
delegaciones de Chile, Argentina y Brasil, quie-
nes, junto con el departamento de pcr de la cpcN,
presentaron los informes de la situacién de la pa-
yada en sus respectivos paises. Por otra parte, los
gobiernos departamentales de Canelones, Flores,
Lavalleja, Maldonado, Paysandi, Rio Negro, San
José vy Soriano concurrieron con sus respectivos
informes departamentales. De este encuentro sur-
gi6 el documento denominado Recomendaciones de
Tala, redactado y avalado por las delegaciones in-
ternacionales y Uruguay, y firmado por 46 parti-
cipantes. El documento recomienda al Mercosur:
[...] dar continuidad a los encuentros de payadores de la
regidn, crear un repositorio digital sonoro y grdfico de la
payada y la paya, a nivel regional, y que los gobiernos
que integran el Mercosur definan una politica culturaly
educativa regional que atienda la situacion de la paya-
day la paya.*

Por otra parte, plantea recomendaciones diri-
gidas a los gobiernos y comisiones de patrimonios
nacionales, departamentales, provinciales, esta-
duales u otras:

1. Dadas las diferentes etapas en los procesos de de-
claracidn y de elaboracion de inventarios de la payada
Y la paya, recomendamos definir criterios comunes para
levar a cabo los estados del arte por pais, que deberdn

hacerse a la brevedad para definir las lineas de salva-

guardia a implementarse.
2. La promocidn de los dmbitos de la payada deberia
ser una prioridad para la salvaguardia de la prictica.
Nos referimos al apoyo a festivales del arte y la paya or-
ganizado por iniciativas estatales o privadas que tienen
trayectoria en la gestion del género y la participacion de
payadores en actividades culturales y educativas, que
diversifiquen y amplien los piiblicos ya existentes.
3. Que se contemplen recursos presupuestales dignos
que garanticen el reconocimiento profesional del arte.
4. Que se definan politicas culturales nacionales y lo-
cales que hagan visibles y constaten la categoria del arte
como patrimonio cultural inmaterial.
5. Que se incluya la payada y la paya como tema den-
tro de la educacion formal y no formal, atendiendo las
prdcticas pedagdgicas correspondientes a cada nivel.
6. Que se promuevan y apoyen econdmicamente los ta-
Ueres del arte repentista en cada localidad, ampliando y
diversificando los piiblicos a los cuales se dirige.
7. Que se promueva su difusion en los medios de comu-
nicacion masiva.
8. En relacion a la documentacion del arte, se suge-
re la creacidn de un archivo documental por pais, que
abarque materiales escritos, fotogrdficos, sonoros y fil-
micos que permitan a estudiosos y piblico en general de
la region y del mundo acceder al conocimiento del arte
repentista en estas latitudes.’

La payada como pcr del Uruguay es una prac-
tica cultural que trasciende generaciones y limites

geogrificos. Su mayor o menor vitalidad dentro de
la diversidad de géneros musicales en los tiempos
que corren depende de todos los involucrados: los
payadores, las instituciones del drea de la cultura
del gobierno, los organizadores de eventos folcl-
ricos, los espectadores, los estudiosos de la cultura
contempordnea, etc.

El género ha sufrido cambios a través de su
historia que no lo han afectado en su esencia: la
improvisacién cantada de versos que descansa en
la capacidad del payador de captar el tema pro-
puesto y armar unas décimas improvisadas so-
bre él. Este arte requiere entrenamiento para que
el punteo de guitarra sea un buen acompanante
del verso y para disponer de un rico vocabulario
que permita componer en rima. Por lo que hemos
aprendido de los payadores, ser payador no se lo-
gra en un dia; por el contrario, requiere de mucho
esfuerzo y dedicacién que el payador desarrollard
alo largo de toda su vida.

Las garantias de trasmision del oficio, el apo-
yo y promocién de los dmbitos propicios para su
desarrollo, el reconocimiento de este arte desde
lo econémico y cultural son algunas de las pro-
puestas indispensables que surgen de la consulta
a la comunidad de payadores. Estos aspectos, en-
tre otros que surjan del inventario de la payada
que estd en proceso, deberdn ser tenidos en cuenta
para la elaboracién de un plan de salvaguardia del
arte de la payada en nuestro pais.
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Grupo de payadores
asistentes al encuentro
de Tala, setiembre

de 2019. Fotografia:
Norma Calgaro

5 Ibidem.
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Eduardo Diaz Yepes,
Monumento a José
Batlle y Orddiiez, 1956,
bronce, altura: 3 m.
Fotografias: Intenden-
cia de Paysandu, sec-
cion Comunicaciones

1 LaRed Patrimo-
nio Paysandu es una
comunidad virtual de
adhesién voluntaria,
creada en 2002, para
descubrir, difundir,
preservar y proponer
el patrimonio cultural.
La complementamos
con articulos en el
diario local E! Telégrafo,
que recogimos en 2013,
en el libro Paysandii:

al rescate de patrimonios
olvidados.

PAYSANDU RESCATA SU PATRIMONIO

Restauraciones de un monumento, un mural y un cine

Arq. Rubens Stagno Oberti, presidente de la Comisidn Departamental de Patrimonio Cultural de Paysandi

A mediados del siglo xx, Paysandu se convir-
ti6 en el gran polo agroindustrial del litoral
uruguayo. Al mismo tiempo, florecié su cul-
tura y la ciudad se transformé, de la mano de
jovenes arquitectos que introdujeron la arqui-
tectura moderna: Oscar Garrasino, Oscar Vig-
nola y Félix Mascolo, entre otros. Sus obras
contribuyeron al importante patrimonio edi-
licio del siglo xix, al tiempo que, en el ambito
cultural, la ciudad recibié el aporte de grandes
artistas plasticos, escultores, pintores y mura-
listas, tales como Jorge Pérez Lynch, Dayman
Antiinez, Rubens Fernandez Tuduri, Edmundo
Pratti, Pablo Serrano, Eduardo Diaz Yepes,
German Cabrera y Guillermo Fernandez, por
mencionar solo algunos.

Olvidos, descuidos y desidias ocasionaron la des-
truccion de parte de ese rico patrimonio cultural,
cuyas consecuencias se pueden constatar en una
sociedad que fue paulatinamente perdiendo su
memoria a partir de los primeros sintomas de una
crisis econémica y social que se fue acentuando.

Por este motivo, desde la Red Patrimonio
Paysandu' y otros medios, contribuimos a la crea-
cién de una cultura de preservacion de los bienes
culturales, convencidos de que el hombre de nues-
tros pagos debe tener, como uno de sus derechos
fundamentales, el reconocimiento y goce espiri-
tual de sus raices, basados en el rescate patrimo-
nial, y en sus diversos aspectos: tanto tangibles
como intangibles.

Deseamos dar a conocer tres experiencias re-
cientes, producto de la conjuncién de esfuerzos de
la sociedad civil, organismos de gobierno —tanto
departamentales como nacionales— y de la Comi-
sién de Patrimonio Cultural de la Nacién (cprcN),
designada por la Intendencia y de actuacién
honoraria.

MONUMENTO A JOSE BATLLE Y ORDONEZ

Este es el primer monumento a Batlle de pie,
obra del escultor Eduardo Diaz Yepes, del ano
1956, declarado Monumento Histérico Nacional.
Por mds de cincuenta anos, quedé olvidado debajo
de un terraplén, al elevarse la ruta 3 en el ingreso
a la ciudad. Con el apoyo de la cpcN y de la In-
tendencia, el monumento fue reubicado. Saldamos
los sanduceros una deuda histérica con don José
Batlle y Ordénez, quien junto a otros jévenes se
enfrent en 1886 (en las cercanias de Quebracho)
a la dictadura de Santos y que, recién electo presi-
dente en 1903, visit6 la ciudad.

También saldamos la deuda de admiracién
hacia el escultor Eduardo Diaz Yepes, quien en
ese momento era reconocido como uno de los me-
jores escultores del mundo. En relacién a su obra,
Diaz Yepes comentd: “Converti el sobretodo en un
tronco de olivo y las manos y la cara en algo pode-
roso, que muestra garra”. Justamente, ese bronce
traduce los rasgos distintivos de don Pepe Bat-
lle. Es tan poderosa su intensidad expresiva que,
cuanto mds nos acercamos, mas nos impresiona
por su fuerza. Hoy luce en un lugar privilegiado,
para valorarlo y disfrutarlo.

MURAL PARA LA EXPOSICION FERIA INTERNA-
CIONAL DE LA INDUSTRIA Y LA PRODUCCION
DEL RiO URUGUAY (1964)

El espacio de acceso a la exposicién estaba
conformado —entre otros elementos— por un mu-
ral apaisado y de forma ondulada, implantado
dentro de un pequeno estanque de agua, obra de
Guillermo Ferndndez, alumno del Taller Torres
Garcia, que ocupaba la Direccién del Taller Mu-
nicipal de Cultura (1959 a 1967). El espacio quedd
abandonado y el mural, olvidado y mutilado. Con
el apoyo de la Sociedad de Arquitectos de Paysan-

du, se restauré con su estructura y colores origi-
nales, se iluming y se reinauguré.

Otros murales fueron recuperados y se gene-
raron nuevos” bajo la estrategia de insertar las ar-
tes pldsticas en el espacio publico para rescatarlos
del vandalismo, la drogadiccién y otros comporta-
mientos asociados con la violencia.

CINE ASTOR

Al irrumpir el cine sonoro, se le encargé al
arquitecto Oscar Garrasino, en 1939, reformar y
adaptar el viejo edificio de la Sociedad Nacional
de Socorros Mutuos —que contaba con un amplio
salén de fiestas—, con todos los acondicionamien-
tos necesarios para el nuevo programa. Asi sur-
gi6 el Cine Astor, con una fachada art decé y una
sala confortable; desafio interesante para el joven
arquitecto en lo que fue su primera obra, de una
actuacién profesional que dej6 su sello en nuestro
espacio urbano.

Permanecen en la memoria de los sanduceros
los anos de oro de la sala, por donde pasaron innu-
merables peliculas, el Cine Baby y personalidades
como el espanol Rafael Alberti. En la década del
ochenta, fue sede de un Club de Cine que exhi-
bia peliculas de Cinemateca. Con el paso de los
afos, se utilizé como local bailable hasta quedar
tugurizado, ocupado por intrusos durante anos.
Ante una propuesta de la Intendencia, en 2014, de
demolerlo para hacer un edificio, con promotores
privados, a cambio de una planta la sociedad civil
conformé el Grupo Astor, que defendia sus valores
patrimoniales y bregaba por su transformacién en
una sala neutra, multiuso, que permitiera diversas
expresiones culturales y la proyeccién de cine de
calidad.

En sintonia con el reclamo, la actual admi-
nistracion departamental (2015 a 2020) solicité

apoyos del Ministerio de Educacién y Cultura y
del Ministerio de Transporte y Obras Publicas,
que, junto a recursos propios, permitieron llevar
a cabo un interesante proyecto donde lo antiguo
dialoga con lo contemporineo y que contard con
un proyector resolucién 4x. La intervencién en

la fachada fue respetuosa de la concepcién de su

autor y se hizo énfasis en que volviera a lucir el
cartel original, para lo que se apel6 a un ejercicio
docente con estudiantes de uru.

Hoy el viejo Cine Astor es un espacio cultu-
ral rebautizado con el nombre de Alfredo Eusebio
Gobbi, en homenaje al sanducero que a principios
del siglo xx llevé el tango a Paris.

Compartimos con el sanducero Daniel Vi-
dart que es tiempo de buscar una estrategia y una
metodologia que, en manos de la gente de los pa-
gos del interior, reconstruyan historias locales y
patrimonios de las comarcas de esa desconocida
trastierra que se extiende a las espaldas de la urbe
montevideana.’

En ese camino estamos.
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2 Mediante el pro-
grama Pueblos Vecinos
Unidos por el Arte,
hemos intercambiado
obras referidas al patri-
monio litoralefio con la
provincia de Entre Rios.

Fachada del cine Astor,
Arq. Oscar Garrasino,

1939

3 Parte de su biblio-
teca y objetos persona-
les fueron donados a
Paysandd, lo que dara
motivo a la fundacién
de un Centro Departa-
mental de Documenta-
cién e Investigaciones
Histéricas que llevard
su nombre, por ini-
ciativa del intendente
Guillermo Caraballo.

Guillermo Fernandez,
Mural para la Exposi-
cion Feria Internacional
de la Industria y la
Produccion del Rio
Uruguay, 1964, pintura
sobre mamposteria,
190Ccm x27m
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Una movida artistico-social
que crece mes a mes

Croquiseros Urbanos de Colonia Uruguay
es una movida artistico-social que surgi6 en
noviembre de 2018. Se trata de un encuen-
tro informal abierto a todo publico, el ultimo
sabado de cada mes, para salir a dibujar por
la ciudad. Su impulsora, Cristina Monmany,
arquitecta argentina que vive en Colonia del
Sacramento, es miembro de Croquiseros Ur-
banos de Buenos Aires, de donde tomé inspi-
racién para sembrar la movida en esta ciudad.

“Los cucu”, como se llaman coloquialmente en-
tre ellos, son artistas, dibujantes, artesanos, co-
merciantes, profesores de arte, arquitectos, nifos,
estudiantes, y un vasto etcétera, que segtin su his-
toria personal, talento y percepcién del momento,
ponen en accién su mano para retratar el entorno.

No persiguen ningtin objetivo mds que el pla-
cer de hacer lo que les gusta. No compiten entre
ellos ni persiguen premios. Tampoco pretenden

vender sus obras durante las salidas. Segtn Cris,
“la actividad de dibujar, que por lo general practi-
camos en solitario, se vuelve mds enriquecedora
cuando nos juntamos en grupo”. En otras pala-
bras, se trata de salir a plasmar en papel impresio-
nes que se refieren a lo construido, a los espacios
abiertos, y no solo a la envolvente fisica del entor-
no coloniense, sino también a sus protagonistas,
los habitantes, los turistas, los que trabajan, los
que pasean, los ninos, los perros callejeros, la ve-
getaci6n iconica como el pino del Bastién de Santa
Rita —que en realidad es un cedro—; en definitiva,
una radiografia social completa y compleja.

Por definicién, un croquis es un dibujo sen-
cillo y rédpido que, en pocos trazos, representa
un escenario. Sin embargo, los cucu no se ponen
limites, trabajan con entusiasmo en diversas téc-
nicas que muchas veces exceden el croquis. Cada
uno tiene la libertad de elegir entre acuarelas, gra-
fito, marcadores, tinta china, carbonilla, crayén o
lo que le plazca. Fefo Bouvier, fotégrafo, dice que
“hasta la lluvia ha sido un recurso creativo sobre
el papel”. “Todo vale a la hora de darnos el gusto
de esbozar algtin rincén de nuestra bella Colonia”,
agrega Cris.

Hoy, a poco més de un afio de salidas ininte-
rrumpidas, se vislumbra el crecimiento expresivo
de los integrantes, estimulados por la actividad
colectiva y el apasionante momento de creatividad
individual. El cierre de cada salida es una parte
bien interesante, cuando se exponen todas las
creaciones en el suelo o donde permita el sitio y el
clima del momento. Segun Juan Bouvier, jardine-
ro, “ese es el momento de observar las diversas téc-
nicas, intercambiar opiniones, reflexionar, recibir

Jeedback y compartir unos mates”.

La eleccién de locaciones es un proceso sen-
cillo y democritico. Al final de cada salida, algin
cucu sugiere un lugar para la préxima y, si todos
estdn de acuerdo, queda definido el punto para el
mes siguiente. Los escenarios han sido el Muelle
1866, la Plaza 25 de Agosto, el Bastién de Santa
Rita, la Playita del Rowing, la Plaza del Reloj, en-
tre otros. “Elegimos las locaciones abarcando la
ciudad toda, no solo el Barrio Histérico, porque
entendemos que son nuestros espacios cotidianos
los que, ademads de la bonita postal, le dan sentido
y valor a nuestra Colonia”, dice Cris. El afiche de
cada salida también es producto de la colabora-
cién en conjunto, porque siempre incluye un cro-
quis del sitio elegido hecho por un cucu diferente
cada vez.

Cristina y los hermanos Bouvier se retinen
una vez al mes para recoger las inquietudes y pro-
puestas de los participantes, revisar los objetivos
del movimiento y delinear las salidas sucesivas.
Formalmente es una reunién del Grupo Organi-
zador (Go), pero en la vida real es mds una juntada
de amigos a la que cualquier cucu estd invitado a
integrar.

DE LA GRAN BUENOS AIRES A LA INTIMIDAD
DE COLONIA DEL SACRAMENTO

El nacimiento de Croquiseros Urbanos de
Colonia Uruguay se debié al entusiasmo que dejé
el encuentro de croquiseros en Colonia del Sacra-
mento el 2, 3 y 4 de noviembre de 2018; un evento
internacional que reunié a los Croquiseros Ur-
banos de Buenos Aires, los Croquiseros Urbanos
de Montevideo, croquiseros de Maldonado y de
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ciudades argentinas como Parand, Concepcién del
Uruguay, Tandil, Cérdoba y La Plata.

Los visitantes fueron recibidos en las insta-
laciones del Consulado argentino, donde el his-
toriador Marcelo Diaz Buschiazzo brind6é una
presentacién audiovisual sobre Colonia y su histo-
ria. Mds de ciento veintiséis croquiseros dibujaron
y disfrutaron Colonia, no solo dentro del Barrio
Histdrico, sino también en la zona del Real de San
Carlos, plasmando la Plaza de Toros y el museo fe-
rroviario. La sede de encuentro fue el Centro Cul-
tural Bastién del Carmen, donde se expusieron los
trabajos del primer dia y el atardecer regal6 vistas
unicas desde el hermoso jardin.

El evento cont6é con el apoyo de la Inten-
dencia, y de varias instituciones de Colonia. Los
medios periodisticos registraron con sorpresa la
movida. Vecinos y comerciantes estuvieron ansio-
sos por ver de qué se trataba, incluso muchos de
ellos siguen siendo parte de croquiseros hasta el
dia de hoy.

Segun Cris, “ese encuentro fue una delicia
para los portenos admiradores de Colonia. Nos
dio la posibilidad de reencontrarnos con viejos
amigos, de por fin conocer algunos amigos virtua-
les y, sobre todo, de promover modos mads ciertos,
plurales y benéficos de ser y hacernos croquise-
ros”. Hoy, la comunicacién entre croquiseros de

las dos orillas es cercana, fuerte y muy enriquece-
dora. La experiencia de los nueve anos de los Cro-
quiseros Urbanos de Buenos Aires y la frescura de
Croquiseros Urbanos de Colonia Uruguay forman
una sinergia hermosa.

UNA INVITACION ABIERTA A LA CREATIVIDAD
COMPARTIDA

La intencién del movimiento cucu es que se
sigan sumando manos ansiosas por dibujar, perso-
nas deseosas de conocer nuevos amigos y compar-
tir momentos enriquecedores. Después de todo, ¢a
quién no le gusta sentarse tranquilo con las acua-
relas, desparramarse con ldpices de colores sobre
un cordén mientras pasan turistas y concentrarse
en el disfrute del encuentro con el papel? Si que-
rés mantenerte al tanto de las préximas salidas,
los cucu acaban de estrenar pagina en Facebook:
www.facebook.com/croquiseros. Alli crean los
eventos de cada mes, suben fotos de las salidas y
comparten sus experiencias. También podés con-
tactarlos al WhatsApp: +54 9 11 3327 3096.

“Creemos en el artista que habita en cada ser
humano; por eso insistimos en invitar a todos los
que se animen a dejar salir la magia de si mismos.
Todos tenemos derecho a regalarnos un rato de si-
lencio y creacién para nosotros mismos”, finaliza
el Go.

-

(QUE ES PARA VOS SER CROQUISERO?

Es sentarse a contemplar el mundo
a nuestro alrededor —tomando lo
que se nos presenta, escuchando sus
sonidos, observando sus formas,
olfateando sus olores, despertando
nuestros sentidos— mientras buscamos
representarlo.

Helen Villar, docente

Es el arte del dibujo y la pintura
en plasmar paisajes. En lo colectivo,
descubrimos que también es vinculo

de amistad.
Ramén Manancero, jubilado

Es comunicacion con un lenguaje
universal, es capturar fragmentos
de las imdgenes del entorno, lo mds
libre posible de preconceptos.
Miryam Caraballo, pintora

Es reunirme con amigos y gente
que tiene la misma inquietud para
dibujar en el momento lo que la
naturaleza nos ofrece.
Beatriz Cassanello, médico jubilada

Como amante del dibujo y de la
pintura, me interesd unirme a este
magnifico grupo de croquiseros
para compartir y disfrutar del arte
al aire libre. Me gusta estar frente al
paisaje y dibujarlo como mi sentir.
Eduardo Ramallo, jubilado

Siempre traigo a mi hija de seis
arios a las reuniones de croquiseros.
Ella pasa horas concentrada dibu-

Jando y le encanta.
Eugenio Arpayoglu, misico

Ser croquisero es compartir con
otras personas el placer del encuentro
con el paisaje au plein air.
Sarandi Llambi, médico jubilado

Es el gusto de salir con colegas
y amigos a compartir el dibujo
y la pintura en el entorno de esta
hermosa ciudad.
Daniel Arteta, artista plastico y acuarelista

Es una mirada de Colonia a través
del arte y la contemplacion.
Pedro, cocinero

Actividades



Invitacion & [os corresfonm[es de todo ef fmfc

La Comisién del Patrimonio Cultural de la Na-
cién tiene sumo interés en crear vinculos y redes
entre todas las personas o grupos (intendencias,
comisiones, etc.) que trabajan en temas relaciona-
dos con nuestro patrimonio.

Para ello, a través de la Comisién de Publica-
ciones, invitamos a todos los interesados en con-
vertirse en corresponsales a enviar sus proyectos
y trabajos para ser compartidos mediante esta re-
vista, en las secciones Aportes y Actividades.

TEXTOS E IMAGENES

A continuacién, detallamos las caracteristi-
cas que deben tener los articulos y fotografias en-
viados. Agradecemos su colaboracién, ya que su

aporte contribuird y fortalecerd nuestra identidad
cultural.

Las notas no deben superar los 7000 caracte-
res. Su edicién debe contener colgado, titulo, co-
petey firma. El archivo debe ser nombrado con el
tema que trata la nota.

Las fotografias deben enviarse en formato
TIF 0 JPG (calidad 12), con un tamano mdximo de
3500 pixeles de largo, y minimo de 1200 pixeles
de largo. Deben adjuntarse los siguientes datos:
autor, fecha en que fue tomada, pie de foto (breve
descripcién). Las imagenes deben nombrarse en
referencia a la nota.

Los archivos tienen que ser enviados a
marcela.patrimonio@gmail.com




El mural antes del Programa Cultural Integral de restauracién 2016-2019. Fotografias de Alvaro Zinno



