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PROLOGO

Los valores de producir lana

William Rey Ashfield

El patrimonio cultural inmaterial (PCI) ha sido uno de los focos principales en esta
etapa de la Comisién de Patrimonio Cultural de la Nacién, dada la urgencia frente
a los cambios de la globalizaciéon. El particular interés por el universo de la lana
nos acerco a diversos actores institucionales y colectivos sociales del pais, permi-
tiéndonos una mejor comprensién de esta practica.

El proceso de inventario del sistema cultural de la lana fue llevado adelante por
el equipo de PCI de nuestra institucion, en fuerte coordinacién con el Secretaria-
do Uruguayo de la Lana (SUL), socio estratégico que reconoce en la figura del pa-
trimonio cultural una herramienta de gestién, asi como una puesta en valor de
esa produccion.

En el presente inventario del sistema cultural de la lana se abordan los saberes
y practicas de una comunidad histérica, muy vigente en su aporte a la identidad
nacional. Es por ello que, desde la mirada del PCI, se reconoce en este trabajo a la
produccién sustentable y a la equidad de género, indisociables ambas con esta ca-
tegoria patrimonial. A su vez, en este proceso se han promovido en la comunidad
lanera espacios que contribuyan a la autoestima, a la vision integrada del universo
de la lana, subrayando la capacidad de reflexién sobre la vitalidad y el riesgo de
esta cadena de saberes.



Su reconocimiento como Patrimonio Cultural Inmaterial se realiz6é por resolu-
cién del Ministerio de Educacién y Cultura n.° 1211/024, constituyéndose en la
primera vez que se realiza un inventario y declaracién de un sistema productivo
en Uruguay.

Si bien el patrimonio cultural en su conjunto es un factor de bienestar social y de-
sarrollo, es a través de las tematicas que aborda el PCI y su metodologia participa-
tiva de consulta que se constituye en una herramienta de acciéon para los propios
actores sociales. De esta manera, la declaraciéon formal como patrimonio cultural
inmaterial es un punto de inflexion en el proceso de trabajo con la comunidad
lanera y su entorno. A partir de alli, creemos que se abren las puertas para planifi-
car acciones de salvaguarda de manera participativa entre las organizaciones del
Estado y los diversos actores sociales.

Agradecemos muy especialmente al SUL por sus valiosos aportes conceptuales y
por su mas que necesaria facilitacién operativa. Asimismo, a los productores, tra-
bajadores, artesanos, industriales y diversas organizaciones e instituciones, tanto
publicas como privadas, que participaron activamente en este inventario. Los re-
sultados ponen en evidencia la diversidad intrinseca de las practicas patrimonia-
les de la comunidad lanera de nuestro pais y promueven su reconocimiento a nivel
de la comunidad nacional e internacional.
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Lo institucional, tedrico y
metodologico

Leticia Cannella
Antecedentes

El presente inventario se realizd a través de un convenio de colaboracién interins-
titucional firmado en noviembre de 2020 entre la Comisiéon de Patrimonio Cultural
de la Nacién (CPCN) y el Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL).

A mediados de dicho aifio, el Departamento de Comunicaciéon Institucional Exter-
na del SUL habia presentado una solicitud al Departamento de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la CPCN referida al reconocimiento del procesamiento y del
tejido artesanal como Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) del Uruguay. Esta soli-
citud se formalizo en el Expediente n.° 2020-11-0008-0082. Tras analizar el tema, el
Departamento de PCI expresé en el texto de dicho expediente:

1. Laimportancia de las prdcticas culturales asociadas a la lana ya habia sido visuali-
zada durante la realizacion del Programa Nacional de Inventario de PCI durante los
trabajos de campo realizados entre los afios 2018 y 2019.

2. Esteinventario de PCI del sistema cultural de la lana presenta una interesante interaccion
entre lo cultural y lo econdmico productivo por lo cual se recomienda su priorizacion.

3. La cadena de produccion de la lana podria enmarcarse como sub sistema cultural
factible de ser tratado como conjunto de prdcticas asociadas a la lana.
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4. Estoamerita un relevamiento técnico del Departamento de PCI con la aplicacion de la
investigacion accion participativa que permita al mapa de portadores de la prdctica,
su debida evaluacion conjuntamente con los técnicos, para eventualmente, forma-
lizarla el sistema cultural de la lana como PCI del Uruguay teniendo como marco
conceptual la declaracion de PCI de la UNESCO.

5. Serecomienda la realizacion de un inventario del sistema cultural de la lana que dé
cuenta de su diversidad y riqueza, condicion previa a la mencionada consideracion.

6. También se recomienda trabajar coordinadamente con el SUL por ser el proponente y
pieza clave para consultar a los distintos portadores de las diversas prdcticas cultura-
les asociadas.

7. Dado que el tema alude a una prdctica nacional, deberdn recorrer al menos algunas
localidades representativas de los distintos sectores de la cadena productiva de la lana
en el interior del pais.

En estos entendidos y frente a la disminucion histérica de la produccién ovina de
nuestro pais, se propuso trabajar con una vision sistémica del patrimonio cultural
inmaterial aun formalmente identificado, vinculado a la cadena productiva de la
lana. Esto nos permitiria conocer en su total dimensién el estado de los saberes
y practicas culturales vinculadas a este universo de profundo arraigo histérico e
identitario del medio rural uruguayo, en el cual se visualizaban a priori factores
de riesgo.

Acordado este enfoque de trabajo, ambas instituciones —el SUL y la CPCN— co-
menzaron a ejecutar el proyecto. El equipo técnico del SUL fue liderado por la
responsable del drea de Comunicacién, Mag. Magdalena Rocanova, y el de la
CPCN por la responsable del Departamento de PCI, antropdloga social Leticia
Cannella. E1 SUL se encargd de proveer informacién sobre el estado actual de las
distintas fases productivas de la lana desde su visién técnica productiva y cono-
cimientos sociales del territorio. También estuvo a cargo de coordinar reuniones
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con productores, facilitar contactos con diversos sectores de la cadena de la lana
y de orientar al equipo de la CPCN durante las visitas a campos de produccién.
Del mismo modo, el Secretariado coordind y participé en parte de las reuniones
con disefladoras uruguayas, representantes de emprendimientos, artesanas e
industrias y artistas que trabajan en la fibra lana. Por su parte, el Departamento
de PCI de la CPCN realiz6 las consultas sobre la pertinencia de iniciar este proce-
so de patrimonializacién a los diversos portadores de practicas culturales rela-
cionadas con la lana. Esto implic6 no solo su participacién activa, sino también
el registro y documentacion de este universo. El inventario que presentamos del
PCI lanero es pues, el reflejo de la diversidad de saberes, visiones y preocupacio-
nes de sus protagonistas, es por ello que incluye multiples aportes instituciona-
les e individuales.

Para la realizaciéon del informe del inventario, el equipo del Departamento de PCI
de la CPCN se abocé a la redaccién de los capitulos 1. Marco tedrico y metodold-
gico, 2. Historia de la produccién ovina en Uruguay, 3. La produccién ovina y los
saberes del campo, 4. La esquila, 5. Produccidn artesanal (hilado, tejido y fieltro),
6. Produccién industrial y transmisién de saberes, y el capitulo final, 12. Linea-
mientos de salvaguarda el PCI lanero.

Asimismo, el SUL se encargd de la redacciéon del Capitulo 10. Aspectos econémicos
del rubro ovino con foco en lana, a cargo de Antonella Riani, y del 11. Produccién
ovina en el Uruguay y sostenibilidad, a cargo de la Mag. Magdalena Rocanova.

A su vez, se convoco) a otros autores referentes quienes presentaron sus diversas
miradas sobre el tema. Para el Capitulo 5. Produccién artesanal en el tema del te-
fiido contamos con la especial colaboracion de la artesana Paola Hernandez. Para
el Capitulo 7. Diseflo en lana, contamos con la colaboracién de la disefiadora Ma-
riela Dauber. En el Capitulo 8. Arte en lana, el tapicista Aldo Rissolini plantea sus
reflexiones sobre la historia y el estado actual del tapiz en lana en Uruguay, y en el
Capitulo 9 el Arq. William Rey Ashfield hace un anéalisis de la lana y el lanar en la
cultura visual uruguaya.
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Magdalena Rocanova de SUL y Leticia Cannella de CPCN en III Congreso Internacional CICOP de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial, Colonia, noviembre de 2024. Fotografia: Robert Fearne

Planta Top Fray Marcos, atencién de Federico Raquet y Richard Orecchia, recorrido y entrevista Leticia Cannella
e Ileana Castro, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova
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Marco legal y conceptual del Patrimonio Cultural Inmaterial

La ley 14.040 fue creada en 1972 y ampara la declaracién de Monumentos Histo-
ricos en nuestro pais, pero dado su contexto histérico, no contempla la categoria
del patrimonio cultural inmaterial. Es por ello que, hasta el dia de hoy, el recono-
cimiento del PCI a nivel nacional se genera a partir de que Uruguay suscribe en
2006 de la 32.2 Conferencia de la Unesco de 2003 en su calidad de Estado miembro,
en la cual se enuncia la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial. Este documento se convirti6 en el amparo legal y el compromiso del
Estado uruguayo a trabajar en este nuevo campo patrimonial teniendo como guia
sus preceptos.

Los documentos emanados de la Convencién 2003 definen al PCI como:

los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instru-
mentos, objetos, artefactosy espacios culturales que les son inherentes— que las comunida-
des, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion
en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su
entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultu-

raly la creatividad humana.

1 Unesco, “Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial”, articulo 2:
Definiciones, numeral 1, Unesco: 2003. Disponible en: <portal.unesco.org/es/ev.php-URL_
ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION

@19
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Este documento refiere también a las medidas de salvaguardia del PCI que com-
prenden la identificacién, documentacion, investigacién, preservacion, protec-
cién, promocion, valorizacion, transmisién y revitalizacion de este patrimonio en
sus distintos aspectos y apuntan a mantenerlo vivo en su entorno social original.
La puesta en practica de las mencionadas medidas de salvaguardia para este tipo
de patrimonio involucra a tres actores sociales: el local comunitario, el local ins-
titucional y el internacional. El documento pone especial énfasis en la participa-
cién activay consulta a los portadores de las practicas culturales y del vinculo que
deber4 existir entre lo comunitario, lo institucional y lo internacional.?

Asimismo, esta Convencién define la necesidad de elaborar inventarios como una
obligaciéon enunciada en las directivas operativas para su aplicacion:

Los inventarios forman parte integrante de la salvaguardia del patrimonio cultural inma-
terial porque pueden sensibilizar al publico respecto de dicho patrimonio y de su impor-
tancia para las identidades individuales y colectivas. Ademds, el proceso de inventariar
el patrimonio cultural inmaterial y poner los inventarios a disposicion del publico puede
promover la creatividad y la autoestima de las comunidades y los individuos en los que se
originan las expresiones y los usos de ese patrimonio. Por otra parte, los inventarios pue-
den servir de base para formular planes concretos de salvaguardia del patrimonio cultural

inmaterial inventariado.®

2 Unesco, “Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial”, articulo 2:

Definiciones, numeral 1, Unesco: 2003. Disponible en: <portal.unesco.org/es/ev.php-URL_
ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION

3 Unesco, Identificar e inventariar el patrimonio cultural inmaterial, Unesco-PCI, s/f. Disponible en:
<ich.unesco.org/doc/src/01856-ES.pdf> (12/8/2019).
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Unesco define cinco ambitos del PCI referidos a:

1. Tradicionesy expresiones orales, incluido el idioma como vector del PCI

2. Artes del espectdculo

3. Usos sociales, rituales y actos festivos

4. Conocimientosy usos relacionados con la naturalezay el universo

5. Técnicas artesanales tradicionales

Estas son categorias generales y flexibles dentro de las que podemos incluir las

practicas particulares del PCI. Para el caso del sistema cultural de la lana tomare-

mos como referencia los ambitos 4 y 5 cuyos textos refieren:

4. Conocimientosy usos relacionados con la naturalezay el universo
Abarcan una serie de saberes, técnicas, competencias, prdcticasy representaciones que las
comunidades han creado en su interaccién con el medio natural. Estos modos de pensar el
universo, que se expresan en el lenguaje, la tradicion oral, el sentimiento de apego a un lu-
gar, la memoria, la espiritualidad y la vision del mundo, influyen muy considerablemente
en los valores y creencias y constituyen el fundamento de muchos usos sociales y tradicio-

nes culturales. A su vez, esos modos de pensamiento son configurados por el entorno natu-

ral y el mundo mds amplio de la comunidad.

®21
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5. Técnicas artesanales tradicionales

La artesania tradicional es acaso la manifestacion mds tangible del patrimonio cultural
inmaterial. No obstante, la convencion de 2003 se ocupa sobre todo de las técnicas y conoci-
mientos utilizados en las actividades artesanales, mds que de los productos de la artesania
propiamente dichos. La labor de salvaguardia, en vez de concentrarse en la preservacion
de los objetos de artesania, debe orientarse sobre todo a alentar a los artesanos a que sigan
fabricando sus productos y transmitiendo sus conocimientos y técnicas a otras personas,
en particular dentro de sus comunidades. Las expresiones de la artesania tradicional son
muy numerosas: herramientas, prendas de vestir, joyas, indumentaria y accesorios para
festividades y artes del espectdculo, recipientes y elementos empleados para el almacena-
miento, objetos usados para el transporte o la proteccion contra la intemperie, artes deco-
rativas y objetos rituales, instrumentos musicales, enseres domésticos y juguetes liidicos

o diddcticos.*

El marco conceptual de estos dos ambitos nos permite referenciar los saberes
referidos a lo productivo, sus usos sociales y tradiciones para luego entrar en el
mundo de los saberes tradicionales que realizan cada dia las artesanas de lana
de nuestro pais.

No se prevén, en estas categorias definidas hace dos décadas, los saberes indus-
triales sobre los que nosotros haremos una breve referencia, ya que incluimos los
vinculados con la industria del top, hilanderia y tejido plano. La categoria del pa-
trimonio industrial tanto en el Ambito de lo urbanistico como en el arquitecténico,
y mas aun en el ambito del PCI son miradas que se estan integrando mas recien-
temente frente a la necesidad de salvaguardarlo frente a los acelerados cambios
tecnoldgicos y de las materias primas.

4 Unesco, Los ambitos del Patrimonio Cultural Inmaterial, s/f. Disponible en: <ich.unesco.org/doc/
src/01857-ES.pdf>



Artesana Paola Hernandez junto a Eloisa Casanova realizando registros. Cerro de los Burros, marzo de 2022,Mal-
donado. Fotografia: Ileana Castro
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Marco tedrico y metodolégico

El conjunto de practicas culturales y visiones del universo de la lana uruguaya se
generan dentro de lo que denominaremos “comunidad lanera”. Nos referimos al
conjunto de personas, instituciones ptiblicas y privadas, grupos, asociaciones, en-
tre otros, que comparten un interés en comun en torno a la lana en sus diversas di-
mensiones: productiva, artistica, simbdlica, identitaria, social, entre otras. Ellas
son las que con su accionar del dia a dia permiten que este patrimonio se sostenga
a través del tiempo. Como dice Luis Herrera Montero refiriéndose a los procesos
organizativos de las comunidades:

el solo hecho de mantenerse como tales representa un proceso histoérico memorable, distin-
tivo y prioritario de identidad; ademds de constituirse en elemento de garantia cultural y
sostenimiento de patrimonios de la humanidad [...] manifestaciones en tanto relaciona-
mientos de reciprocidad, sostenidos histéricamente, que marcan legados sustanciales para

laidentidad de sus pueblos.®

Estas practicas culturales adquieren significado dentro del entramado social al
que pertenecen, su territorio y su contexto histérico y social. Tener un acerca-
miento, desde la mirada del patrimonio cultural, a los procesos dinamicos y per-
manentes de articulacién que se dan entre la comunidad global, nacional y la la-
nera es de suma importancia para entender sus procesos y riesgos. Luis Herrera
Montero plantea: puede argumentarse que el patrimonio cultural constituye simbolo-
gias que legitiman materialmente-inmaterialmente bienes y memorias en dinamismo,
en permanente confrontacion de sentidos a nivel global y local, simultdneamente.®

Cada elemento que compone el universo de la lana esté interconectado y confor-
ma una red de simbolos y materialidades que lo caracterizan. Por esta razén nos

5 Herrera Montero, L., “La comunidad o comunidades como patrimonios culturales de la humani-
dad. Argumentaciones tedricas”. p. 1, 2022. Disponible en: file:///C:/Users/Leticia_cuenta/Down-
loads/Dialnet-LaComunidadOComunidadesComoPatrimoniosCulturalesDe-8627185.pdf

¢ fdem, p. 16.
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referiremos al concepto de sistema cultural de la lana como un todo. El enfoque de
las practicas del patrimonio cultural vinculadas con el universo de la lana desde
una mirada sistémica nos permite abordar el tema de la consulta, registro y salva-
guarda de manera integrada. Es asi que cuando hablamos de sistema en relacién
con los saberes, técnicas y practicas vinculadas a la lana, hacemos referencia al
conjunto de elementos interrelacionados que operan coordinadamente con cierto
grado de coherencia, regularidad y estabilidad. Desde la antropologia social, el
concepto de sistema suele usarse para hacer hincapié en las estructuras sociales y
culturales que funcionan en interdependencia. Estas relaciones internas y exter-
nas permiten el mantenimiento y adaptaciéon del sistema en su entorno.” Para el
caso de la lana, utilizamos la idea de sistema para subrayar no solo la importancia
de cada una de las partes que lo componen, sino también el valor de las interaccio-
nes que dan sentido al conjunto.

Teniendo como marco de referencia la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU),
varios paises han trabajado sobre practicas productivas tradicionales asociadas al
desarrollo sustentable con un enfoque sistémico. En relacién con este concepto
citamos: El concepto de ‘sistema’ resulta entonces apropiado a la nocion de patrimonio.
Un sistema patrimonial estd conformado por un conjunto de bienes culturales materia-
les e inmateriales que comparten rasgos identitarios que otorgan valor y significacion
al conjunto.® Es asi que en estas primeras décadas del siglo XXI se han comenza-
do a trabajar conjuntos de bienes o practicas culturales vinculadas e interdepen-
dientes entre si, como por ejemplo el Huerto Familiar de Pekarangan en Java®y el
Qhapaq Nan sistema vial andino que nace en Cusco y atraviesa varios paises de
América Latina.

7 Arnould, M., Teoria de sistemas y Antropologia Sociocultural. Revista Chilena de Antropologia, (8),
1989, pp. 11-19.

8 Brito, M. G., 7 de mayo de 2021,00:01. Disponible en: https://www.lavoz.com.ar/opinion/patrimo-
nio-como-sistema-y-sus-aportes-al-desarrollo-regional/

° Consultado en: http:/www.gerrymarten.com/traditional-agriculture/pdfs/Traditional-Agricul-
ture-chapter-06.pdf
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En este entendido, el sistema cultural de la lana uruguaya esta constituido por una
serie de practicas y saberes, lugares y estructuras constructivas que deberian ser
apreciadas como un todo. En el presente informe, nos remitiremos a los saberes y
practicas, quedando pendiente el trabajo de integrar las estructuras arquitectoni-
cas y arqueolégicas del sistema patrimonializado.

La comunidad lanera es quien habilita las dindmicas de saberes que se dan den-
tro del sistema cultural de la lana, integrando conocimientos tradicionales con
los técnico-cientificos. En estos procesos de fragmentacién y reacomodamiento
no hay limites claros entre esos conocimientos, ya que los iltimos se han nutrido
en parte de los primeros tanto para verificarlos como para refutarlos, planteando
a veces contradicciones entre lo tedrico y la praxis del trabajo rural, artesanal e
industrial. Estos cambios son mas o menos dindmicos dependiendo del sector de
la comunidad lanera que se encuentra dispersa en el territorio nacional. Por ejem-
plo, los productores y trabajadores rurales ovinos se encuentran principalmente
en el norte del Rio Negro, aunque no exclusivamente. Es asi que se pueden reco-
nocer localidades donde existen relativamente mas esquiladores radicados, como
por ejemplo el pueblo de Baltazar Brum en Artigas, las tejedoras independientes
o agrupadas se encuentran por todo el pais y la industria de la lana esté principal-
mente en el sur. Esto condicioné considerablemente los tiempos de trabajo y los
procedimientos de consulta y registro.

Habiéndose declarado la pandemia de la COVID-19 en el afio 2020, durante 2021, si
bien se realizaron algunas salidas de campo, se trabajo casi exclusivamente con
entrevistas a distancia, ya que existian todavia algunas restricciones y factores de
riesgo de contagio. En abril de 2022 el Estado uruguayo decret6 el fin de la emer-
gencia sanitaria. A partir de este momento el proyecto inici6 sus visitas a produc-
tores, tejedoras, hilanderas y otros trabajadores del interior del pais.



Capitulo 1 @2 Lo institucional, tedrico y metodolégico @27

Leticia Cannella e Ileana Castro del equipo técnico de PCI entrevistando a Maria Fletcher y Carolina
Cuelho en su taller en fieltro, Salto, julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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José Chagas y esquilador de su cuadrilla, entrevista Leticia Cannella, Estancia La Tapera, Artigas,
julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Artesana Paola Hernandez junto a Eloisa Casanova realizando registros. Cerro de los Burros, marzo de 2022, Mal-
donado. Fotografia: Leticia Cannella

La elaboracién de inventarios es una de las medidas indispensables para la salva-
guardia del PCI. La Convencioén de 2003 indica que cada Estado parte es respon-
sable de identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial
presente en su territorio, con participacion de las comunidades, los grupos y las organi-
zaciones no gubernamentales pertinentes.
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Esta Convencién no presenta un modelo Unico para la elaboracion de inventarios,
pero enuncia principios generales para guiar a los Estados parte en este proceso:

S Consentimiento de la comunidad. El proceso de elaboracién del o los inven-
tario/s debe basarse en los procedimientos acordados con las comunidades,
grupos o, si fuese el caso, los individuos vinculados con el patrimonio cultural
inmaterial, bajo el entendido de que el consentimiento libre, previo e informa-
do es un requisito para iniciar el proceso de inventario y para la toma de deci-
siones durante su elaboracién.

S Participacién de la comunidad. El inventario debe contener expresiones del
patrimonio cultural inmaterial identificadas con la participacién de las comu-
nidades de portadores y de grupos interesados y/u organizaciones no guberna-
mentales relevantes.

© Inventario inclusivo. El proceso de elaboracién del inventario debe buscar la
inclusién de las diferentes expresiones y grupos.

& Informacién sustancial. El inventario debe contener informacién sustancial
sobre las expresiones inventariadas.

S Fines del inventario. El inventario debe disefiarse de tal manera que contri-
buya a los objetivos de la Convencién, entendiéndose la salvaguardia como la
accion fundamental.
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Por otra parte, la Convencion de 2003 de UNESCO seiiala que las comunidades,
grupos y los individuos deberan tener el rol primario en la salvaguardia de su
propio PCI. Todas las interacciones con las comunidades, grupos e individuos que
crean, salvaguardan, mantienen y transmiten el PCI deberan caracterizarse por
la colaboracién transparente, el didlogo, la negociacién y la consulta, basada en
el consentimiento libre, previo e informado. Tanto la naturaleza dindmica y viva
del PCI como la diversidad cultural y las identidades de las comunidades, grupos e
individuos, deberan ser respetadas.®

Es asi que la elaboracién del presente inventario, es en si misma, una accion de sal-
vaguarda realizada con la participacién de los actores sociales del sistema cultural
de la lana. Sin embargo, como indica Luis Herrera Montero, esto no es suficiente:

seria inadmisible simplificar las intervenciones en registros e inventarios, el reto estd en
que la gestion y salvaguardia del patrimonio implican aspectos de mayor envergadura y
valor politico-técnico, debido a que el patrimonio cultural no es ejecutable sin la partici-
pacion y ejercicio movilizador de derechos, en tanto procesos de vigilancia ciudadana de

legadosy memoria social de sus pueblos y comunidades.**

Es por ello que la eventual declaracién patrimonial debe ser considerada como
una etapa dentro de un proceso que debera continuar para su salvaguarda, con
el compromiso de los distintos actores sociales involucrados. Nos referimos a las
trabajadoras y trabajadores, productores y empresarios, equipos técnicos, institu-
ciones publicas y privadas, asociaciones, grupos, etcétera.

10 Unesco, “Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial”, articulo 2:
Definiciones, numeral 1, Unesco: 2003. Disponible en: <portal.unesco.org/es/ev.php-URL_
ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION>

11 Herrera Montero, L., obra citada, p. 15.
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El sistema cultural de la lana refiere a practicas culturales vinculadas entre si,
desde la generacién de la materia prima hasta las relativas a los diversos procesos
de transformacién y generacién de productos. Esto implica un universo complejo
de actores sociales a ser consultados.

Para la implementacion de este inventario se aplicé la denominada “investigacion,
accion, participativa” que se centra en los actores-destinatarios, es decir, en aquellos in-
dividuos, grupos o actores sociales vinculados o con interés en el PCI o en alguna de sus
expresiones o prdcticas.'?

La investigacién-accién participativa, ademéas de ser un método enfocado en la
construccion de conocimiento, implica la intervencién del espacio social:

[la investigacidn accidn participativa] no termina en la produccion de conocimientos, sino
que pretende actuar frente a las realidades sociales, transformdndose desde el protagonis-
mo de los actores; de manera de desarrollar y consolidar la capacidad de autogestion de los
ultimos. Una concepcion ciclica define la articulacion entre la reflexion y la accion: se re-
estructura la relacion entre conocer y hacer, entre sujeto y objeto, de manera que vaya con-

figurando y consolidando con cada paso la capacidad de autogestion de los implicados.*®

2 Moreno Pestafia, J., y Espadas Alcazar, Ma. A., en Tomds Alberich Nistal: “IAP, redes y mapas so-
ciales: desde la investigacién a la intervencién social”, en Portularia Revista de Trabajo Social, vol. 8,
n.° 1, Universidad de Huelva, 2008, p. 140.

13 fdem.
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Dentro de esta logica de investigacion participativa se aplicaron técnicas del mé-
todo etnografico, propias del &mbito de la antropologia social. Durante las salidas
de campo se realizaron, entrevistas en profundidad (individuales y colectivas),
observacion participante y presentaciones del concepto de PCI ante diversos sec-
tores y actores sociales de los siguientes departamentos: Artigas, Salto, Paysandd,
Flores, Rio Negro, San José, Rivera, Florida, Montevideo y Maldonado.

Esto nos permitié conocer diferentes tipos de respuestas a la consulta sobre el
proceso de patrimonializacién. Todos los actores sociales consultados estuvie-
ron de acuerdo y consideraron pertinente participar en él y propiciarlo siendo
el SUL y los sectores de trabajadores, artesanas y técnico profesionales, quienes
se involucraron mas activamente en el proceso. Los trabajos de consulta de este
inventario finalizaron en diciembre de 2023. Como todo inventario de PCI, es
abierto y provisorio. Ilustra su momento de elaboracion por lo que debera actua-
lizarse con cierta periodicidad.

Por ultimo, uno de los aspectos mas interesantes de la perspectiva del PCI es su
vinculo con los derechos a la diversidad cultural y el desarrollo sostenible. La Con-
vencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial reconoce la im-
portancia que reviste el patrimonio cultural inmaterial, crisol de la diversidad cultural
y garante del desarrollo sostenible. Sostiene que el PCI puede contribuir eficazmente
al desarrollo sostenible a lo largo de tres dimensiones: econémicas, sociales y am-
bientales.!* Este tema se desarrolla en profundidad en el Capitulo 11. Rubro ovino
en el Uruguay y sostenibilidad, y en el Capitulo 12. sobre Lineamientos de salva-
guardia del sistema cultural de la lana.

14 UNESCO y Patrimonio Cultural Inmaterial. Patrimonio Cultural Inmaterial y desarrollo sostenible,
2015, p.2.
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Alvaro Méndez en Estancia San Ramén entrevista Leticia Cannella e Ileana Castro, Salto, marzo de 2021. Fotogra-
fia: Lucia Otero

Teniendo en cuenta estas consideraciones, este inventario del sistema cultural
de lalana de Uruguay culminé con su declaracién realizada por el Ministerio de
Educacion y Cultura (MEC) a través de la Resolucion n.° 1211024 que fue comuni-
dad y celebrada en el acto formal realizado en el Palacio Legislativo el 19 de sep-
tiembre de 2024. La oratoria estuvo a cargo de la vicepresidenta, Beatriz Argimon,
el ministro de Educacién y Cultura, Pablo Da Silveira, el director de la Comisién
del Patrimonio Cultural de la Nacién (CPCN), Arq. William Rey, el presidente del
SUL, Alfredo Fros, y de la responsable del Departamento de PCI de la CPCN, Lic.
Leticia Cannella. Asistieron esquiladores, artesanas, empresarias y productores
de diversos puntos del pais. La declaracién de PCI implica un compromiso del
Estado y de los portadores de las practicas culturales del sistema de la lana para
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susalvaguardia. Se conforma asi una nueva herramienta de gestién, un abordaje
a este universo desde la perspectiva del patrimonio cultural nacional, es decir,
de todos los uruguayos. El aumento del porcentaje de la poblacién que vive en
ciudades, tanto a nivel nacional como global, y la consiguiente reduccién de po-
blacion que habita en el ambito rural, las practicas del PCI asociadas a la soste-
nibilidad productiva, los ambitos laborales que propician el trabajo remunerado
de la mujer y la promocién de las buenas practicas laborales son, entre otros, ele-
mentos que caracterizan el sistema cultural de lana. Asimismo, debemos tener
en cuenta que el PCI es un patrimonio vivo, por lo que se recrea constantemente,
y son las comunidades de portadores de estas practicas culturales, en este caso
las de lalana, las que deberan definir cuales seran las medidas adecuadas parala
salvaguardia de estas expresiones en el marco de sus contextos socioculturales y
econbémicos cambiantes y en transformacion. Se espera entonces que, a partir de
esta declaracion, se continue trabajando para articular acciones de salvaguarda
en coordinacion con los distintos actores sociales teniendo como documento de
base el presente inventario.

@
@
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Historia de la produccion
ovina en Uruguay

Emiliano Rossi, Leticia Cannella
Los inicios de la produccion ovina en nuestro pais

Para una debida comprension de los saberes asociados a la produccién ovina es
necesario abordar su estudio desde una perspectiva diacrénica. La bibliografia
sobre la tematica es relativamente escasa y refiere principalmente a aspectos pro-
ductivos y econémicos del ovino como también los cambios y mejoras genéticas
que se fueron realizando a lo largo de la historia en nuestro pais.

Algunas fuentes sefialan la posibilidad de que el ganado ovino haya sido introduci-
do en nuestro territorio con anterioridad al ganado vacuno y equino. Segtn el his-
toriador Mena Segarra, el ingreso de los primeros lanares se remonta al afio 1680
con el establecimiento de la Nova Colonia do Sacramento por parte del Imperio
portugués. Estas ovejas denominadas “churras”, tenian poca lana, de baja calidad
y sin rizo, dando origen posteriormente a la oveja criolla.’®

Con el proceso fundacional de San Felipe de Montevideo (1724-1730) comienza el
reparto de tierras para los primeros pobladores provenientes de Buenos Aires y
las Islas Canarias. A partir de 1727 el capitan Pedro Millan, delegado del gober-
nador del Rio de la Plata, Bruno Mauricio de Zabala, comienza con el reparto de

15 Mena Segarra, E., 125 afios de historia. Asociacion Rural del Uruguay. Montevideo: Productora Edito-
rial, 1996.
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chacras para el cultivo. Un afio més tarde, se procede a la distribucion de tierras
para estancias en zonas préximas a los arroyos Solis Chico, Pando y Carrasco. Es-
tas estancias, otorgadas bajo las leyes espafiolas de la época, tenian una extension
aproximada de 1900 hectareas, correspondiendo con la produccién extensiva ga-
nadera de ese periodo.¢

Los primeros pobladores de Montevideo trajeron consigo desde Buenos Aires, bueyes para
las carretas de acarreo, caballos y yeguas de andar y de tiro, pequerias majadas de lanares
y cabras, y otros animales domésticos como cerdos, gallinas, etc., que constituyeron el plan-

tel ganadero y avicola inicial de nuestra ciudad."

La cria y explotacién del ganado lanar, segin el testimonio de Juan A. Alvarez Vig-
noli en el libro Historia Rural del Uruguay Moderno 1851-1885 de Barran y Nahum,
no despertaba ningun interés entre colonos ni nativos que venian a estas tierras.
El bajo costo que tenia la carne vacuna propiciaba el rechazo de la carne ovina. Por
otro lado, la actividad de la esquila no se realizaba, pero si se practicaban matan-
zas de ovinos a los que luego, cuando el cuerpo estaba en estado de semidescom-
posicion, se les arrancaba la lana.'®

De esta manera, para el afio 1757 el nimero de ovejas presentes dentro de las 1200
leguas cuadradas que configuraban la jurisdiccién de Montevideo era de 7681.
Tres aflos mas tarde esa cifra se multiplicaba por doce, llegando a 86.670 ovinos.
De este ganado, fueron abastecidos los primeros pobladores de las recientes ciuda-
des fundadas de Maldonado y San Carlos.?

Como se expresa en la carta del padre José Manuel Pérez Castellano a su maestro
Benito Riva, con fecha 1787, para estos afios en Montevideo se empieza a abandonar

16 Castellanos, A. R., Breve Historia de la Ganaderia en el Uruguay. Montevideo: Banco de Crédito, 1971.
7 idem, p. 8.
8 Barrios Pintos, A., 400 afios de historia de la ganaderia en el Uruguay, 1973.

¥ Barrén, J. P., Nahum, B., Historia rural del Uruguay moderno. Ediciones de la Banda Oriental, 1977.
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la cria de mulas, ya que habia las necesarias para la cantidad de carretillas
presentes en la ciudad. Por otra parte:

De cerdos castellanos y chamorros de Andalucia y Extremadura se crian grandes piaras
para abasto del puebloy las embarcaciones; pero cortos rebafios de ovejas por estar tan poco
introducido el uso de sus carnes y beneficiarse poquisimo sus lanas, 6 por indolencia de
los acostumbrados d ramos de mayor lucro, desprecian el que les ofrece menos, 6 por otras
razones que yo no alcanzo. La cria que estd en mejor pie es la del ganado vacuno, de que ya
no se matan vacas para el consumo de la ciudad, sino solo novillos en nimeros de sesenta

todos los dias.”®

Finalizando el siglo XVIII se comienzan a documentar las exportaciones de lana.
Entre los aflos 1792 y 1796 se registraron 31.000 kilogramos de lana sucia que se
exportaron al exterior. También, durante estos afios, comienza la introduccion de
razas ovinas con el fin de mejorar la oferta de lana de exportacién como asi tam-
bién la produccidn de carne. De esta manera, Manuel José Lubarden introduce los
primeros ovinos merinos: diez carneros y veinte ovejas, provenientes de la ciudad
de Cadiz, Espaiia.?

Segtn Barran y Nahtum, las escasas ovejas existentes en nuestro territorio al co-
menzar el siglo XIX eran en su mayoria de origen espafiol. En relacién con su raza,
existe un punto de discusién sobre el tema. Habia dos tipos claramente distingui-
bles, que fueron mutando genéticamente con el paso del tiempo en funcién del
descuido con las que eran criadas en ese momento. Por un lado, la oveja “pampa”,
perteneciente al tipo de oveja “churra” de Espaila, la que, a su vez, segiin algunos
testimonios, debe su origen al cruzamiento con carneros de lana larga traidos de
Inglaterra. Esta oveja, denominada churra o riberiega, es descrita en el relato de
un cabafiero registrado por los autores:

20 Castellanos, A. R., obra citada, p. 14

2t Thidem.
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Se asemejan a la cabra de Angora, son de estatura regular, de hueso liviano y poca res, lige-
ros y vivaces. Los machos tienen cuernos largos y derechos, algunas veces tienen 3 y hasta
4 cuernos. La lana es larga y sin rulo y en las localidades que se prestan a su cria exhibe un

brillo considerable.??

La lana proveniente de estos ovinos no tenia la calidad para comercializarse, por
lo que se destinaba al uso doméstico. Por otra parte, la oveja “criolla”, que por ex-
tension les dio nombre a todas las ovejas de la época, también fue traida de Espa-
fia. Alvarez Vignoli, quien las estudié en nuestro territorio, describe las siguientes
caracteristicas para este ovino:

Alzada regular, barrigasy patas peladas de lana; vellon pequefio formado por mechas de
punta con un largo de 6 a 8 centimetros, desprovisto de suarda, cualidad esta que ha valo-
rizado la lana “Criolla” por su empleo exclusivo para colchones y almohadas, [...] Su carne
esmds agradable que la de ningiin otro lanar, pues carece del tufo caracteristico de la carne
de oveja. La cara es pelada, los cuernos largos y derechos y en la reproduccion producen

gran cantidad de borregos de distinto color que va del marron claro al negro.?

El proceso de independencia de la Reptblica Oriental del Uruguay, a través de la
Convencion Preliminar de Paz de 1828, no iba a solucionar las dificultades estruc-
turales que venia acarreando la Banda Oriental por mas de un siglo. Las presiden-
cias, tanto de Rivera como de Oribe, insistieron en la consolidacién de los recursos
ganaderos, la industria saladeril y la promocién de productos pecuarios a la vez
que se intentaba conciliar los varios y complejos intereses en torno a la propiedad
de la tierra y el ganado.*

Paraestos afios, el capital privado comienza aimpulsar nuevos rubros productivos,
uno de ellos eslaimportacién de ovinos de razas europeas, sobre todo provenientes

22 Barran, J. P., Nahum, B., obra citada, p. 135.
2 fdem, p. 136.

2 Mena Segarra, E., obra citada.
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delmerinoespaifiol, conlaintenciénde cruzarlasconlasovejascriollasestablecidas
en nuestro territorio. Segun los registros, las primeras introducciones relevantes
fueron llevadas a cabo por Francisco Aguilar y Juan Jackson en el afio 1830. Dos
aflos después, Francisco Juanicé importé desde Francia un lote de carneros
merinos por parte del empresario Guillaume Ternaux. Rapidamente se comenzé a
tener resultados positivos en esta nueva industria:

Segtin los informes de Florencio Varela, en 1830 se habia exportado la insignificante can-
tidad de 606 arrobas de lana, que en 1833 saltaron a 24.647 arrobas (una arroba equivale
a 11,485 kg). La mejora en la calidad de la fibra se reflejé en los precios: mientras la lana
criolla se cotizaba a 11 reales, la de merino producia 4 pesos 2 reales; mds del triple, dado

que cada peso fuerte se dividia en ocho reales.?

A partir de 1830, la cria de ovinos alcanzo considerables niveles de desarrollo en el
Uruguay. Impulsada por extranjeros, principalmente ingleses y franceses, las ove-
jas empiezan a tener un lugar importante en muchas estancias de la época como
la de Roberto Young, Juan Jackson, Diego Mac Entyre, Benjamin Poucel, Alejandro
Stirling y José Mundell, entre otros. A través de registros realizados por Eduardo
Acevedo en relacion con las exportaciones de lana, se puede generar cierta estima-
cion de la cantidad de ovinos en nuestro territorio durante esos afios.

ANOS CANTIDAD EN ARROBAS
1840 86.724
1841 79.740
1842 92.068%*

%5 Barran, J. P.,, Nahum, B., obra citada, pp. 28-29.
% fdem, p. 33.
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Manga de piedra en estancia La Coronilla, sitio de interés patrimonial, dedicada a la produccién ovina desde 1854,
Cerro Chato, agosto de 2021. Fotografia: Lucia Otero

En los préximos afios, las exportaciones de lana seguiran en aumento, contabili-
zando unas 800.000 cabezas de ovinos al comenzar el Sitio Grande en 1843. Estas,
eran cruzas con las naz francés, negrettes de sajonia y south down de Inglaterra.

Este pujante desarrollo se detuvo repentinamente a causa del Sitio Grande (1843-
1851), acontecimiento que se prolongd por aproximadamente nueve afios.

En cuanto a los lanares, aunque su niimero disminuyd poco —se contaban casi 800.000 en
1852, de los cuales un 16,7 por ciento eran mestizos—, se detuvo el proceso de mestizacion
que llevaban a cabo sobre todo los ovejeros franceses e ingleses, considerados subditos ene-

migos por el gobierno de Oribe y objeto de sus represalias.”

%7 Mena Segarra, E., obra citada, p. 29.
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La Guerra Grande signific6 un corte abrupto en esta nueva forma de explotacion.
Por un lado, muchas de las ovejas existentes fueron consumidas como alimento
por las tropas de ambos bandos. Por otro lado, la cria de ganado ovino fino y el
mestizaje requieren varios afios de dedicacién. Otro elemento importante que
afecto la produccién ovina fue la declaracién de guerra de Francia e Inglaterra al
gobierno de Oribe. Como se desarroll6 en parrafos anteriores, los encargados del
progreso en el desarrollo lanar fueron inmigrantes provenientes de estos paises
de Europa. El Gobierno del Cerrito ordend el confinamiento de todo ciudadano
francés e inglés en el departamento de Durazno, teniendo que abandonar sus es-
tancias y dejando atras toda la labor de mejora realizada hasta el momento. Si-
guiendo con los autores, traemos el testimonio del francés Benjamin Poucel quien
fue afectado durante este periodo:

El dia de nuestra expropiacion ejecutada por la fuerza armada el 10 de setiembre de 1845,
existia en las estancias lo siguiente: Mds de 1500 merino puraraza |[...]. Mds de 20.000 mes-
tizos, provenientes del cruzamiento de los carneros merinos, y cuyo refinamiento habia

alcanzado su séptimo afio.?

Durante treinta aflos, Uruguay vivié un estado casi constante de guerra civil gene-
rando una inestabilidad interna al pais, reflejada no solo en los aspectos politicos
sino también en los econdémicos. Aparte del Sitio Grande de Montevideo, otros dos
acontecimientos marcaran las proximas décadas de nuestro pais. La revoluciéon
de Venancio Flores contra el presidente Bernardo P. Berro (1863-1865) y la llamada
Revolucién de las Lanzas llevada adelante por Timoteo Aparicio contra el presi-
dente Gral. Lorenzo Batlle (1870-1872). Dichos sucesos marcaron el medio rural,
trayendo grandes perjuicios al desarrollo ganadero de nuestro pais.?

Finalizada la Guerra Grande, durante la segunda mitad del siglo XIX y con la paci-
ficacidon del pais, la ganaderia bovina experimenté un gran desarrollo, lo que trajo

2 Barran, J. P.,, Nahum, B., obra citada, p. 34.

2 Castellanos, A. R., obra citada.
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consigo una alta demanda de tierras y un consecuente aumento de precios. Este
modelo productivo basado en la explotacién extensiva del ganado bovino fue poco
a poco demostrando su poca eficacia, no solo dentro de la realidad nacional, sino
también en relacion al mercado internacional donde este esquema productivo no
era favorable. Ante esto, los productores rurales generaron distintas estrategias,
siendo una de estas, quiza la mas importante, la incorporacion del lanar lo cual
trajo consigo cambios econémicos, productivos y sociales.

A su vez, seglin sefiala el Ing. Agr. Alvarez Vignoli en el libro Breve Historia de la
Ganaderia en el Uruguay del autor Alfredo Castellanos, este conflicto armado trajo
consigo un beneficio sobre las pasturas en nuestros campos. El largo descanso du-
rante estos afios favorecio el crecimiento de las pasturas tiernas debido a la escasez
de pisoteo de ganado, cuestion perjudicial para los pastos. Su testimonio agrega:

Todas estas condiciones favorables, no podian menos que entusiasmar e incitar a numero-
sos extranjerosy uruguayos haciala explotacion dela campafiay sus ganados, y debe consi-
derarse este periodo como el primer jalon en el sentido de las innovaciones que sin interrup-

cién han motivado el rdpido desenvolvimiento de la industria agropecuaria uruguaya.

En los afios posteriores a este conflicto, se da un proceso en la economia nacional
impulsado por el rubro ganadero el cual Barran y Nahum catalogan como el pro-
ceso de modernizacién rural. Segiin los autores, podemos determinar este periodo
a través de cinco elementos, tres cambios técnicos, un hecho politico y la circuns-
tancia social e ideoldgica. Los cambios técnicos fueron: a) afianzamiento de la explota-
cion ovina (1862-1868); b) cercamiento de los campos (1872-1882); y ¢) refinamiento de las
razas bovinas (1887-1913) y racionalizacion de la empresa rural.®

% Fernandez, E., Rondoni El Maquinista de Esquila., 2009. Departamento de Publicaciones de Facultad
de Agronomia, Montevideo.

31 Castellanos, A. R., obra citada, p. 59.

32 Barran,J. P, Nahum, B., obra citada, p. 8.
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La situacién politica se relaciona con el establecimiento del Estado moderno y la
consolidacién del sentido de autoridad, generado a partir de la experiencia militar
uruguayaentrelos afios 1876 y 1886. Este acontecimiento consumo los lineamientos
politicos y juridicos fundamentales para la consagracién del progreso econémico.

Finalmente, el proceso de la modernizacion fue impulsado con notoriedad por un grupo de
presion, hacendados poderosos y progresistas, nucleados en la Asociacion Rural del Uru-
guay fundada en 1871. Su ideologia se convirtid en uno de los motores de la transforma-

cion rural.®

Estos nuevos estancieros fueron quienes comienzan con la recuperacién del me-
dio rural a través de la transformacién de la matriz productiva del pais, ponien-
do fin a la denominada “Edad del Cuero”.?* Como se describié anteriormente, la
incipiente paz y el periodo de descanso de las tierras del ganado propiciaron las
condiciones para el desarrollo de este cambio. Para el afio 1858 se encontraban
unos cuatro millones de vacunos en nuestro territorio y para el afio 1862 la cifra
aumento a siete millones y medio. De manera similar, el valor de la tierra comenzé
a incrementarse, pasando de $ 2,09 por hectarea entre los afios 1857-1861 a $ 3,47
para el periodo 1862-1866; para los afios 1867-1871 el valor por hectarea pasaria a
ser de $4,81.%°

En ese entonces, las técnicas de cria de ganado eran elementales, admitiendo una
res por cada dos hectareas. Asi, Uruguay lleg6 a un punto de saturacién en la pro-
duccién bovina acarreando consecuencias negativas para la economia del pais.
En relacién con el mercado de tasajo, la falta de flexibilidad hizo descender los
precios frente a una desmesurada oferta. En el aflo 1858 el quintal de tasajo se pa-

% fdem, p. 8.

3 Zum Felde utiliz6 este término en su libro Proceso Historico del Uruguay, publicado en 1946, para
referirse al periodo de nuestro pais comprendido entre 1700 y 1800.

3% Mena Segarra, E., obra citada.
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gaba a unos $7,00, pasando en 1862 a pagarse $2,25 convirtiéndose en un serio
problema para estancieros y saladeristas.?®

Esta crisis desarrollada durante la década de los sesenta tiene gran importancia
al momento del andlisis, ya que descubre la estructura econémica del pais. Para
ese entonces, Uruguay no dependia inicamente del tasajo, que representaba para
el aflo 1862 un 11,5 % del total de exportaciones. En relacién con el ganado ovino,
para ese afio las exportaciones de cueros lanares representaban el 1,2 % y las la-
nas el 10,6 % del total. Diez afios mas tarde, las exportaciones de lana alcanzan el
24,4 %.%

Entre los afios 1857 y 1863 el ganado perdié un 55 % de su valor, haciendo que la
rentabilidad de las estancias descendiera. De esta manera se comienza con una
diversificacién de la produccion rural. Esta iniciativa comenzdé de la mano de es-
tancieros extranjeros, quienes en unos afios transformaron la matriz productiva
de nuestro pais convirtiendo el rubro lanar en la actividad econémica mas impor-
tante del Uruguay.*®

En relacion con los aspectos sociales, la lana representa nuevos desafios para los
trabajadores, dedicados hasta ese entonces exclusivamente a la ganaderia vacuna.
La cria de ovinos traia consigo un mayor cuidado en relacién con los vacunos. Las
majadas de ovejas necesitaban un cuidado constante y minucioso, convirtiéndose
en un inconveniente en los primeros tiempos, ya que la mano de obra rural no
tenia la preparacion ni el conocimiento para el trabajo lanar. En este sentido, el
aporte inmigratorio proveniente de distintas latitudes de Europa (fundamental-
mente vascos) fue de suma importancia, ya que trajo consigo saberes y conoci-
miento relacionado con las tareas pastoriles.*

36 Ibidem.
37 Barran,]. P.,, Nahum, B., obra citada.
3 Mena Segarra, E., obra citada.

3 Fernandez, E., obra citada.
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Lalana encontraria un gran mercado que seria la industria textil britanica, que se
encontraba en constante crecimiento. En ese momento la produccién ovina local
estaba dedicada a la carne para una poblacion en aumento, favoreciendo nuestras
exportaciones. Sucesos similares ocurrieron en Francia y Bélgica, convirtiéndo-
se en importantes importadores de lanas uruguayas. Por otra parte, también nos
beneficié la Guerra de Secesién estadounidense que al impedir las exportaciones
de lana de EE.UU. a Europa propicié la expansion de las procedentes de Uruguay.*

Pérez Castellanos seifiala que, durante estos afios, no existian métodos seguros
pararealizar censos certeros en relacién al ganado. Por lo que realiza una estima-
cién a partir del nimero de exportaciones de lanas y cueros lanares y de los regis-
tros de los pagos de contribucién directa durante los afios 1860y 1869:

Afio Cantidad de cabezas ovinas
1860 2.600.000

1862 3.618.000

1863 5.680.000

1864 7.450.000

1865 10.240.000

1866 15.000.000

1869 16.600.000*

4 Mena Segarra, E., obra citada.

4 Castellanos, Alfredo R., obra citada, p. 60.
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Por otra parte, a través del analisis de estos datos, se puede deducir que la cria de
ovinos se concentraba en las regiones del litoral oeste y centro sur del pais. Esto
se debe a la presencia en estas zonas de extranjeros europeos. Ingleses, franceses
y alemanes se concentraban en departamentos como San José, Colonia, Sorianoy
Paysandu siendo los impulsores y quienes afianzaron en estos afios la produccién
ovina. Cabe destacar que los europeos, sobre todo los de las nacionalidades antes
nombradas, conocian muy bien el trabajo con la oveja como también la pujante
demanda mundial de la lana.*?

4 .""";:l'!
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Estancia La Coronilla, sitio de interés patrimonial, dedicada a la produccién ovina desde 1854, atencién de Willy
Sanguinetti, Cerro Chato, agosto de 2021. Fotografia: Lucia Otero

42 Barrdn,]. P., Nahum, B., obra citada.
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Preparandose para una esquila, sin fecha. Fotografia: archivo familiar de
estancia La Tapera

Otro acontecimiento de gran importancia que se produce durante estos afios para
la produccién ganadera, es el alambramiento de los campos. No se sabe con exac-
titud la fecha de inicio de este hecho, pero documentos y menciones escritas nos
dan la pauta de que este proceso comenzd en las regiones sefialadas en el parrafo
anterior durante la década de 1860.%

Este proceso trajo una serie de ventajas no solo para el productor, sino también

para el Estado uruguayo. En primera instancia delimitaba con precisién la propie-
dad, siendo més adecuada su tasacién para realizar negocios. Asimismo, permitia

4 Castellanos, Alfredo R., obra citada.
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también determinar el aforo ganadero respectivo para la propiedad, pudiéndose
aplicar de manera correcta por parte del Estado el llamado impuesto de contri-
bucién directa. Por otro lado, el alambramiento impide la mezcla de ganados de
distintos duefios, cuestion que so6lo favorecia a los grandes estancieros. La no dis-
persion del ganado en busca de agua y pasturas fue otro elemento de importancia
que trajo aparejado este proceso.*

En el afio 1862, donde la produccién ovina crecié de manera exponencial, se inicia
una nueva guerra civil en nuestro pais, la denominada Revolucién de las Lanzas
(1870 - 1872). Este acontecimiento fue llevado adelante por el Cnel. Timoteo Apa-
ricio contra el gobierno del Gral. Lorenzo Batlle, que padeci6 una gran crisis eco-
noémica que sacudié al pais. Esta guerra, reprodujo, aunque en menor escala la obra
destructivay cadtica dela “Guerra Grande”: matanza indiscriminada de ganado vacuno
y lanar, arreadas de caballos, [...] contrabando fronterizo de vacunos en pie.*®

A pesar de este acontecimiento, que trajo aparejado consecuencias en la economia
del Uruguay, durante comienzos de la década de 1870 la lana comienza a estable-
cerse como el rubro de mayor exportacidn para el pais, dejando atras al tasajo y los
cueros vacunos.*® Ya para mitad de la década de 1880 eran visibles los efectos de la
nueva paz y las reformas impulsadas tanto por el Estado como por la Asociacién
Rural del Uruguay (ARU). Para esta época el proceso de mestizacion del ovino se
encontraba en fases avanzadas.*

4 Mena Segarra, E., obra citada.
4 Castellanos, A. R., obra citada, p. 61.
4 Tbhidem.

4 Mena Segarra, E., obra citada.
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Mangas de piedra en estancia La Coronilla, sitio de interés patrimonial, dedicada a la produccién ovina desde 1854
Cerro Chato, agosto de 2021. Fotografia: Lucia Otero

Manga de piedra de estancia de produccién ovina, Arerungua, Salto, julio de 2022. Fotografia: Lucia Otero
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Como se dijo anteriormente, por estos afios las lanas producidas en nuestro pais
tenian como principales destinos Francia y Bélgica, y en menor medida Inglate-
rra. La enorme capacidad productiva de Australia constituia un importante obs-
taculo, no solo para ingresar nuestro producto al mercado inglés, sino también
en la permanencia de este en los mercados de Francia y Bélgica. Desde Uruguay,
habia un particular interés en ingresar ampliamente al mercado inglés, que hasta
entonces compraba pocas cantidades de lana con el fin de reexportarlas. Diversos
factores influyen en esta situacion; la maquinaria en Inglaterra necesitaba una fi-
bramaslarga que la que producia nuestro pais. Por otro lado, nuestra lana contaba
con mucha suciedad (abrojo y carretilla) y una mala presentacion, lo que no la ha-
cia codiciable, razén por la cual el Estado uruguayo junto con la ARU exhortaron
alos productores ganaderos a cuidar la preparacion de los envios como también a
mejor su presentacién.*

Las alusiones a esta mala preparacién y presentacion eran regulares. En referen-
cia a esto, Barran y Nahum traen el testimonio del experto en lanas Sr. Caldecot
al examinar nuestro producto en la Exposicién Internacional de lanas de Londres
en 1881:

No comprendo [...] por qué estas lanas no se usan mds en el mercado inglés. Son magnificas.
Naturalmente no se olvido de mostrar el abrojo en las barrigas y las colas y preguntd ;por

qué no las preparan como en Australia? y ;por qué no son mejores escardadas?®

Sumando a estos obstaculos, vale recordar que Australia era una colonia ingle-
sa, lo que hacia que tuviera claras preferencias dentro del mercado britanico. Sin
embargo, para el afio 1881 desde Australia se explicita la preocupacién ante la ca-
lidad de las lanas uruguayas. Al respecto, un articulo publicado en el periédico
australiano Sydney Morning Herald con motivo de la Exposicién Internacional de
Londres relata:

4 Barran, J. P.,, Nahum, B., obra citada.
4 fdem, p. 637.
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Los expositores en un todo, sin embargo, estdn eclipsados completamente por la magnifica
exhibicion presentada por el Gobierno del Uruguay que ocupa un espacio superficial de dos

mil pies enteramente cubierto con mds de cien vidrieras separadas de muestras...*

Estos aiios se ven marcados por una importante recuperacién de la economia na-
cional la cual se ve interrumpida por ciertos sucesos politicos que se suscitaron
finalizando el siglo XIX. La revolucién de 1897 y la posterior guerra civil de 1904
generaron cierta inestabilidad en el pais; matanzas de vacunos y ovinos, robos de
caballos y el alejamiento de las tareas productivas por parte de los trabajadores.
Estos acontecimientos se producian en un medio rural muy distinto al que habia
presenciado la guerra civil de 1870. Habia mayor presencia de ganado puro y mes-
tizo con mayor valor econémico; por otra parte, los campos habian sido alambra-
dos generando grandes pérdidas en los hacendados.*

El testimonio de Javier de Viana, traido por Mena Segarra, advierte las consecuen-
cias que deja la guerra en el Uruguay:

Es triste, no solamente por el valor que representan los alambrados destruidos, sino tam-
bién por los enormes perjuicios que causa su destruccion al vecino: las majadas se alejan,
se entreveran, se pierden; los vacunos, contentos con escapar a la monotonia del “potrero”,
se dispersan en busca de aventuras; las razas se mezclan y, olvidando todas las convenien-
cias, se entregan a amores desordenados; los animales de alta alcurnia echan al diablo sus

pergaminos y los plebeyos olvidan la distancia...>

Los calculos estimados relacionados a la pérdida de ganado dan cuenta de la muer-
te de unos 600.000 vacunos y unas 670.000 ovejas, mientras la pérdida de caballos

50 Tbidem.
51 Mena Segarra, E., obra citada.
52 fdem, p. 114.
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se estima en unos 150.000. En relacion con los alambrados, se calculala pérdida de
16.000.000 de metros y una cantidad proporcional de postes.*®

Con el final de la guerra, y el triunfo del gobierno de Montevideo al mando de José
Batlle y Ordéiiez, se puede decir que el Uruguay comienza a transitar histérica-
mente el siglo XX. El pais queda finalmente unificado bajo el mando de Montevi-
deo comenzando una rapida recuperacion, dejando atras las consecuencias de la
destruccion. El campo experimentd una gran alza en su valor recibiendo nueva-
mente grandes inversiones. Comienza un gran incremento de la demanda de lanas
por parte de los paises de Europa, dando las bases para el crecimiento de la cria de
ovinos. Para el afio 1910 el stock ovino llega a una cifra récord hasta el momento, 25
millones de cabezas.>*

Entrado el siglo XX, y durante toda la primera mitad, los ejes centrales del cam-
bio técnico en la producciéon de lanas fueron la mejora en la sanidad animal y el
mejoramiento genético. Este ultimo se habia iniciado durante el siglo XIX con la
introduccioén de la raza merino, la cual ya iniciado el siglo XX habia desplazado en
nuestro territorio a la oveja criolla a la vez que abrié las puertas a que criadores
experimentaran con otras razas, tanto de carne como de lana.*

El inicio de la industria frigorifica en nuestro pais (1905) impulsé la demanda de
capones®® para ser congelados, proviniendo estos de la raza Lincoln la cual, como
veremos mas adelante, tuvo un gran desarrollo durante varias décadas en el Uru-
guay. A partir de la segunda década del siglo pasado, volvera el interés por las ra-
zas laneras dejando a un lado el desarrollo de razas carnicas.’

5 Ibidem.
54 Ibidem.

5 Pifieiro, D. E., Trabajadores de la Esquila. Pasado y presente de un oficio rural. Montevideo: Caligraficos
S.A., 2003.

% Son los ejemplares jovenes del ovino.

57 Pifieiro, D. E., obra citada.
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Periédico La Propaganda dando cuenta de la
gran campeona Merino “Syvan” en la feria
de Sidney, Australia, febrero de 1909. Foto-
grafia: Biblioteca de la ARU

Estancia El Progreso atin sin arboles, Salto,
afio 1908. Fotografia: Archivo familiar de es-
tancia E1 Progreso
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Comenzando la primera década del siglo XX, se comien-
zan a vislumbrar cambios a nivel global que tendran
consecuencias no solo para Uruguay, sino para el mun-
do entero. Para el afio 1913 comienza una gran recesion
a escala global y un aflo mas tarde estalla la Primera
Guerra Mundial.®

A partir del afio 1916 y hasta 1919, con motivo de la guerra,
el gobierno de Reino Unido compré la totalidad de la pro-
duccién lanera de Australia. En vez de ser rematada como
se hacia habitualmente, fue tasada por las partes nego-
ciantes a efectos de establecer un precio. Estos afios fue-
ron muy buenos para los pequefios productores en todo
el mundo, ya que bajo la estructura de tasacion el nivel
general de precios aumenté a més del doble en relaciéon
con los niveles preguerra.®

Al finalizar esta, hubo un temor generalizado de que se
volviera bruscamente al sistema de compra de remate, a
lo que Australia prolongb el sistema de tasaciéon hasta el
afio 1920. Al afio siguiente, con la vuelta al sistema de libre
mercado, el precio de la lana se derrumbé. Los pequefios
y medianos productores intentaron presionar para que se
mantuvierala fijaciéon de precios, pero los grandes produc-
tores, sobre todo los criadores de merino en las regiones
de Nueva Gales del Sur, no confiaban en este sistema apos-
tando a que, luego de la recuperaciéon econémica posgue-
rra, los precios de la lana fina subirian abruptamente.

58 Castellanos, Alfredo R., obra citada.

% Caetano, G., Marti, J. P., Moraes, M. L., Secretariado Uruguayo de la
Lana. 50 afios junto al productor ovejero. Montevideo: Ediciones Plane-
ta, 2016.

% fdem.
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Ya para estos afios, segin muestran los datos,®* queda cla-
ro el trabajo de los criadores de ovejas por obtener buenos # Brores i v
resultados en la venta a frigorificos, dando prevalencia a
las razas lincoln y similares inglesas por sobre la merino,
de la que se obtenia lana de mayor calidad. A su vez, en las
ultimas tres décadas los productores uruguayos les han
dado prevalencia en la produccién a las ovejas corriedale
por tratarse de una raza multipropdsito®? y que se ha adap-
tado a nuestros suelos eficientemente.*

Entrando los afios 1920, comienza un renovado interés
por las razas lanares. Comienza asi un progreso tecno-
légico y productivo vinculado al mejoramiento genético
que duraria hasta entrados los afios 1930. Se inicia una

etapa de cruzamientos desordenados donde no se fija un R
horizonte claro en los procesos de mejoramiento genéti- Periodico La Propaganda relatando las ca-
. . . N racteristicas de la estancia San Juan Bautis-
co, determinando durante los primeros treinta afios del ta dedicada a la cria de ovejas, Cerro Colo-
siglo XX una zafra de lana heterogénea con variables en rado, 1909. Fotograffa: Biblioteca de la ARU

calidad y precio.**

Pasada la crisis de la posguerra, para el afio 1924 los pre-
cios internacionales de las materias primas volvieron a
favorecernos. Tanto la lana (que a estas alturas se conver-
tia en el producto principal del Uruguay) como la carne

¢ Paramayor informacién consultar censo de 1916 en Breve Historia de
la Ganaderia en el Uruguay. Alfredo R. Castellanos, 1971. Montevideo:
Banco de Crédito, pp. 98 y 99.

%2 Hace referencia a las razas ovinas que tienen como fin tanto la pro-
duccién de lana como de carne.

63 Castellanos, Alfredo R., obra citada.

64 Pifieiro, D. E., obra citada.
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subieron su valor durante un lapso de cuatro afios hasta que se produce la conoci-
da crisis del 1929.%

Esta crisis mundial tuvo sus efectos mas graves sobre nuestro campo a partir del
afio 1931. Para el afio 1932, el derrumbe de los precios internacionales de lana y
carne era vertical (méas de un 40 %), mientras las exportaciones caian en un por-
centaje similar. Reino Unido, a través de la Comunidad Britdnica de Naciones
(Commonwealth), comienza a dar prioridad a las importaciones bajo sus domi-
nios, favoreciendo las lanas y carnes de Australia, Canada y Nueva Zelanda por
encima de las uruguayas y argentinas. Ante estas circunstancias, los precios de
compra ofrecidos por parte de los frigorificos (con excepcién del Frigorifico Na-
cional creado en el afio 1928, son todos de capitales ingleses y estadounidenses)
apenas daban ganancias a los hacendados.*

Es asi que la Asociacién Rural del Uruguay (ARU) gestiona en el afio 1931 una me-
jora en los precios, sobre todo para el ganado de mayor calidad, con el objetivo de
impedir un freno abrupto en la produccién lo cual podria generar un cierre de los
propios frigorificos. Por otra parte, un afio mas tarde, la ARU interviene frente al
Banco de la Republica Oriental del Uruguay (BROU) logrando la adjudicacién de
créditos con la finalidad de financiar la compra de ejemplares reproductores con
el objetivo de no interrumpir el mejoramiento de stocks bovino y ovino como asi
también seguir con la lucha contra las plagas que padecian los ganados.®’

Durante esta década el debate a nivel internacional sobre la cuestién ovina se cen-
tré sobre la investigacion y las estrategias para crear nuevos mercados y darles
valor agregado a las lanas. Desde Australia se fomento la creaciéon de una orga-
nizacién junto a Nueva Zelanda y Sudafrica la cual sera financiada a través de la
creacién de un tributo (1936) sobre las exportaciones de lana. Para enero de 1937 se

% Mena Segarra, E., obra citada.
6 fdem.

& idem.
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convocé a funcionarios de gobierno y productores ovinos de estos paises a la ciu-
dad de Melbourne (Australia) para dar lugar a la primera reunioén de la Internatio-
nal Wool Publicity and Research Secretariat; la cual sera rapidamente renombra-
da como la International Wool Secretariat (IWS), siendo su sigla en espafiol SIL.%

Fijando su sede en la ciudad de Londres (Reino Unido), el SIL intent6 en sus pri-
meros afios de funcionamiento aproximarse a productores e industriales tanto de
Europa como de América del Sur, pero no logré establecer lazos consistentes. Pos-
teriormente estallard un nuevo conflicto bélico a escala global que cambiaré las
reglas del comercio internacional, dejando consecuencias tanto a nivel mundial
como nacional.®

Luego de estos aflos de cierta recuperacion econdémica, se inicia la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) lo cual traera muchos desafios al pais, sobre todo a nivel de
comercio internacional. Al respecto,

Ademds de las dificultades para la circulacion de mercancias, légicas en un contexto de
guerra, el bilateralismo se extendic a lo largo y a lo ancho del comercio mundial. Por terce-
ra vez en 25 afios el sistema monetario internacional se despedazo, con el abandono reite-
rado del patron oro en los paises europeos los regimenes de inconvertibilidad y la formacion

de dreas de comercio definidas en torno una tinica divisa aceptada como medio de pago.”

En este contexto, Uruguay se posiciona en el mercado internacional ante la alta de-
manda que proponia la guerra de productos como carne, lana y cuero. En 1939 se
firmaun convenio con Gran Bretafla parala exportacién de estos productos, siendo
ampliamente favorable para nuestro pais. El siguiente cuadro expresa el aumento
de las ganancias del Uruguay durante la guerra en relacion con sus exportaciones:

% Caetano, G., Marti, J. P., Moraes, M. 1., obra citada.
¢ fdem.

70 Pifleiro, D. E., obra citada, p. 28.
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Afio Exportaciones (expresado en libras)
1940 66,4 millones

1943 100 millones

1945 122 millones™

Asi, en medio de la catdstrofe mundial a consecuencias
de la guerra, Uruguay comienza una etapa de expansion
y crecimiento que se prolongara hasta algunos afios cul-
minado el conflicto bélico. Para el fin de la Segunda Gue-
rra Mundial muchos de los territorios bajo el dominio de
Gran Bretaiia toman nuevas formas de organizacién po-
litica, cambiando las preferencias comerciales con sus
excolonias.”

71 Mena Segarra, E., obra citada, p. 129.

72 Ibidem.
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Recorte de diario que da cuenta de dis-
tintas razas ovinas. sin fecha. Fotogra-
fia: Biblioteca de la ARU

Establecimientos ganaderos anuncia
el lote de lana ganador en exposicién
realizada en el Prado, febrero de 1942.
Fotografia: Biblioteca de la ARU
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Entre los afios 1945 y 1954, el comercio internacional de lanas tuvo un inusitado
crecimiento de la demanda a razoén de la recuperacion de la industria textil euro-
pea y la latente guerra de Corea. Durante los primeros afios de la década del cin-
cuenta, los precios mundiales de la lana subieron de manera estrepitosa, llegando
a sobrepasar el precio de las fibras sintéticas. Este abaratamiento de los sintéticos
frente a la lana fue una de las razones principales que llevé a la sustitucién de
materias primas en la industria textil. Segiin el testimonio de Muflioz Duran traido
por Diego Pifieiro en el libro Trabajadores de la Esquila. Pasado y presente de un oficio
rural:

La produccion de fibras artificiales y sintéticas se expandié durante las dos décadas si-
guientes: ast, su produccion paso de un orden de 4500 toneladas entre 1961-55, a 12.500
toneladas en 1973. mientras que la produccion mundial de lanas se mantuvo en el orden de

las 2700 toneladas en el mismo periodo.”

Como se pudo apreciar en parrafos anteriores, Inglaterra lideraba el proceso de
industrializacién textil a nivel global, siendo el mayor importador de lanas ala vez
que lideraba la produccién mundial de manufacturas textiles. Luego de la guerra,
varios paises europeos comenzaron con procesos de industrializacién similares a
los ingleses, aumentando la demanda de lanas que empezaron a tener como prin-
cipales puertos de ingreso a Francia, Bélgica y Alemania, tanto para el consumo de
esos respectivos paises como para la reexportacién hacia Reino Unido.”

Por su parte, el estallido de la guerra de Corea en el afio 1950 provoc una espe-
cie de alerta generalizada en los mercados por temor a que se suscitara un nuevo
conflicto bélico a escala mundial. Los paises realizaron compras exageradas de
materias primas a precios muy altos.”

7 Pifleiro, D. E., obra citada, p. 24.
7 Ibidem.

75 Caetano, G., Marti, J. P., Moraes, M. 1., obra citada.
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A partir de 1953 con la recuperacién de Europa, la que establecié una politica pro-
teccionista frente a sus productos agropecuarios, y el término del conflicto en Co-
rea, nuestro pais comienza a tener un descenso en sus exportaciones. En este nue-
vo mapa geopolitico que se presenta posguerra, Estados Unidos se presenta como
la nueva potencia mundial desplazando al Imperio Britanico. Ya en nuestro pais,
desde el afio 1939, el délar habia relegado a la libra como moneda de paridad.”

Dentro del Uruguay, luego del afio 1951, el rendimiento lanero por hectarea se adap-
ta estrechamente con los cambios en el vinculo ovinos-vacunos, mostrando que el
crecimiento en la produccion de lana por hectarea es mas por extensién que por una
mejora en la productividad. Esta forma de produccion por extension trajo consigo
para estos afios el problema de la alimentacién del ganado, convirtiéndose en la ma-
yor limitante para el aumento de la produccién lanar por cabeza como para la dota-
cién ovina. Casi la totalidad de las estancias que se dedicaban a la produccién ovina
basan la alimentacion en las pasturas naturales por lo que la produccién de lanas y
las tasas de procreacion estan altamente vinculadas con las condiciones climaticas.
Al respecto, y siguiendo con el investigador Diego E. Pifieiro:

Ha sido ampliamente demostrado que los indices de produccion de lana y de procreo son
holgadamente superiores en establecimientos que logran atender los requerimientos de nu-
tricion animal durante las etapas de reproduccion y cria, con base en praderas mejoradas
(Cardellino, 1995). Existe valiosa investigacion que explica la gestacion y el fracaso de di-
versas estrategias de cambio tecnoldgico en la ganaderia uruguaya orientadas a la supera-

cion de la restriccion forrajera entre 1935 hasta casi el final del siglo.”

Asi, la existencia del ovino en todas las facetas del campo uruguayo era una ca-
racteristica distintiva de la ganaderia nacional para ese entonces. No obstante, se
aprecia cémo los rendimientos fisicos de la produccién lanera no acompasaron el
proceso de expansion, siendo sumamente estable mostrando haber llegado a cier-
to limite en los avances tecnolégicos.”

7 Mena Segarra, E., obra citada.
77 Pifieiro, D. E., obra citada, ver p. 20.

78 Caetano, G., Marti, J. P., Moraes, M. 1., obra citada.
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Proceso de esquila en estancia La Tapera, afio 1957. Fotografia: archivo fami-
liar de estancia La Tapera

Preparacién de majada para la esquila, sin fecha. Fotografia: archivo familiar de estancia La Tapera
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En los afios que siguen sucede un acontecimiento importante para la produccién
ovina del Uruguay, la fundacién del Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL). El
periodo de gestacion de esta institucion se dio entre los afios 1966 y 1969, cuando
su comisién interina tuvo que resolver cuestiones importantes como formalizar
su existencia legal, se defini6 la fuente de financiacidn, la queseria un porcentaje
de las exportaciones de lana, y se comenzé con el vinculo con el Secretariado In-
ternacional de la Lana (SIL). De esta manera, en la calle Palmar 2170 comienza a
funcionar la sede del SUL en el afio 1969, bautizandose como casa de la lana.

Tomando en cuenta tanto aspectos internos de la vida de la institucién como de la
produccién ovina del pais, podemos definir tres grandes etapas que delimitan el
camino del SUL. En primer lugar, un periodo de afirmaciony despliegue (1970-1991),
por otra parte, una etapa de crisis y transicion institucional (1992-1998) y en ultimo
lugar una etapa de desplieguey desarrollo de un nuevo modelo institucional, que se da
hasta el presente.”

A partir del afio 1970 se comienzan a visibilizar importantes cambios en la pro-
duccién lanera, tanto en nuestro pais como en el mundo. La incipiente industria
de las fibras sintéticas se expandié a gran velocidad, pausada momentdneamente
por la crisis petrolera en el afio 1973. En el periodo entre los afios 1961 y 1965 la
producciéon mundial de fibras sintéticas era de 4500 toneladas, pasando a 12.500
toneladas para el afio 1973, mientras la producciéon mundial de lana para esos afios
se mantenia en unas 2700 toneladas.

El aumento en el precio del petréleo pausé un poco este proceso hasta el afio 1977,
luego suceden en los siguientes diez afios ciertos acontecimientos a nivel mundial
que cambian el comercio internacional. Por un lado, los paises con mayor poder
econ6émico dejan de producir textiles dentro de sus propios territorios colocando
sus fabricas en paises de la periferia mundial. Por otra parte, entra al mercado
mundial de textiles China. Estos eventos producen un cambio en la demanda de
lanas ya que los paises de occidente —los mayores compradores del Uruguay— fue-
ron desplazados por China y otras economias emergentes de Asia como Singapur,
Corea del Sur y Hong Kong.®°

7 fdem, p. 53.

80 Thidem.



Capitulo 2 @2 Historia de la produccién ovina en Uruguay

De esta manera, los llamados paises industrializados pasaron de comprar mate-
rias primas como lana y algodén para importar directamente vestimentas. A su
vez, comenzaron a decaer las exportaciones de lana sucia, ya que la mayoria de los
paises compradores de este producto comenzaron a retirar sus plantas de lavado y
peinado de sus territorios por cuestiones ambientales.®

Durante todo el siglo XX en Uruguay el stock ovino se mantuvo en unos 20 millones
de animales, siendo su pico maximo a finales de la década de 1980, cuando alcan-
z6 unos 26 millones. En ese momento la zafra de lana llegé a unos 100 millones
de kilos, siendo el 80 % de estas lanas de finura media (de 27 a 30 micras) prove-
nientes de la raza corriedale, que representan el 70 % de la totalidad de ovinos en
nuestro pais.®?

Ocupacién de la textil Lanasur. Avenida de las instrucciones y Camino Carlos Antonio Lépez. Fotografia s/d (fo-
tégrafos del diario El Popular), 1964. Obtenida del catalogo de fotografias del CdF, disponible en: www. cdf.mon-
tevideo.gub.uy
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La década del lanar

Recorte de periédico La Propaganda donde se da cuenta la importancia del
rubro ovino para el pais, 1909. Fotografia: Biblioteca de la ARU
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La produccion ovina contemporanea

Como se relatd en parrafos anteriores, la actividad productiva mas importante re-
lacionada con el sector agropecuario es la produccién animal de forma extensiva.
Por esta razén, mas del 60% de nuestras tierras se destinan a esa practica. Las
principales actividades vinculadas a la produccion ganadera durante el siglo XX
han sido la produccién de carne vacuna y de lana. Cuando vemos lo que represen-
ta la produccion lanera en la producciéon ganadera y agropecuaria total durante
la historia del Uruguay podemos evaluar la importancia de esta actividad en el
progreso econdémico de nuestro pais.*

Diego Pifieiro sefiala que durante el periodo comprendido entre los afios 1991 y
2000 el rubro lanero decrecié en comparacion a periodos anteriores. Mientras que,
en el afio 1990, la produccién ovina representaba el 30% de las exportaciones agro-
pecuarias del Uruguay, para el afio 2000 solo el 8% de los establecimientos agrope-
cuarios censados dependian de la produccién ovina.

Siguiendo con el autor, podemos plantear que existen tres periodos relacionados a
la producciéon ovina en el Uruguay durante el siglo XX. Por un lado, un largo ciclo
de crecimiento entre 1901 y 1954, luego entre 1955 y 1977 una etapa de crisis, por
otro lado, la fase comprendida entre 1978 y 1990 se caracteriza por cierta recupera-
cién y por ultimo un gran deterioro de la produccion entre 1991 y 2000.%4 El colapso
de la URSS afecté profundamente la produccion ovina, ya que desapareci6 el prin-
cipal comprador del mercado mundial de lana.%

La produccion lanera en nuestro pais se origind y extendio en el marco del proceso de con-

solidacion del modelo agroexportador, orientado a la demanda externa. A pesar de tener

85 Pifieiro, D. E., obra citada.
8 Thidem.

8 Kulesz, J., El sector lanero a fines del siglo XX, documento de la Oficina de la CEPAL, Buenos Aires
2001, Disponible en: https://eco.mdp.edu.ar/cendocu/repositorio/00011.pdf
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una industria textil presente en el Uruguay desde el 1900, se-
gun los datos nunca superd el 10% de la demanda. Entre 1900
¥ 1989 el valor de las exportaciones de lana fue en aumento en
cada uno de los periodos mds rdpidamente que en el anterior,
hasta llegar a una interrupcion de 1990 en adelante. En rigor,
todo el siglo estd pautado por bruscas fluctuaciones que revelan
la inestabilidad del mercado de exportaciones; el dramatismo
de la situacion actual deriva precisamente de que revierte una

tendencia progresiva secular.5¢

Carneros “cara negra”, sin fecha. Fotografia:
archivo familiar de estancia La Tapera % Pifieiro, D. E., obra citada, p. 21.

Estancia El Cardo, Rio Negro, julio de 2022. Fotografia: Leticia Cannella
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Durante la década de 1990 comenz6 un proceso de deterioro en el sector que llega
hasta nuestros dias. Vale recordar que Uruguay habia retornado a la democracia
hacia pocos afios, transitando periodos de muchas dificultades econémicas. Este
hecho, sumado a la falta de inversién en tecnologia, afectd la competitividad de la
industria lanera en su totalidad.

Simultaneamente a esta situacién interna, el mercado internacional de lanas ex-
periment6 cambios significativos durante estos aflos que impactaron directamen-
te a nivel nacional. Por un lado, durante este periodo se pueden apreciar fluctua-
ciones significativas en los precios internacionales de la lana. Cuestiones como
cambios en la demanda mundial, sobreproducciéon de algunos mercados claves,
como el australiano, y cambios en las politicas comerciales generaron altibajos en
los precios de las lanas, afectando considerablemente la rentabilidad de los pro-
ductores uruguayos.?¥

Por su parte, Australia y Nueva Zelanda se presentan como principales producto-
res de lana del mundo, representando una competencia comercial directa en el ru-
bro lanero. Estos paises presentaban ventajas comparativas en términos de escala
de produccioén, tecnologia y calidad de las lanas. La capacidad de producir grandes
volimenes de lana de alta calidad a costos sumamente competitivos les permiti6 a
estos paises ganar cuota de mercado en detrimento de los productores uruguayos.

8 De Brun, J., "El Sector Lanero en Uruguay: Retos y Oportunidades", Revista de Economia, 35(2), 45-
62, 2005.

8 Smith, J., "The Wool Industry in Uruguay: Challenges and Opportunities", Journal of Latin American
Studies, 30(2), 215-230, 2005.
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Australia, quien hasta la actualidad es el mayor exportador mundial de lana, jugo
un papel crucial en la dindmica del mercado lanero durante este tiempo. El stock
de lanas en ese pais experimentd un aumento significativo. Segtin un informe de
la Australian Wool Excange, el stock de lana en Australia aumento6 un 25 % entre
1990 y 1995, alcanzando un méaximo histérico.®

Este aumento fue el resultado de varios factores que incluyen la sobreproduccién
en afios anteriores y la disminucién de la demanda mundial debido a las crisis
econdmicas en algunos de sus principales mercados consumidores. Por otra par-
te, este sobrestock ejerci6 presion sobre los precios internacionales; asi, la oferta
excedente resultd en un exceso de oferta en el mercado global, lo que contribuy6
a la caida de los precios. Estos acontecimientos dificultaron aiin mas la situacién
de los productores uruguayos que se vieron obligados a competir en un mercado
caracterizado por precios bajos y margenes de ganancias acotados.*

Al respecto, el ingeniero agronomo Marcos Garcia Pintos, miembro del SUL, nos
comenta sobre la situacién en nuestro pais durante esos afios:

La crisis lanera de los 90 fue un hito, porque no se trataba solo de tener ovejas sino de ha-
cerlas producir. La crisis fue generada porque hubo un sobrestock mundial (en Australia) y

genero que bajaran los precios. Ahora no alcanza con “tener” ovejas sino “producir” ovejas.

8 Australian Wool Exchange, "Australian Wool Market Report, 1995". Sydney, 1996.

%  Gonzalez, M., "Impacto de la crisis lanera en la economia uruguaya", Revista de Economia, 45(3),
102-115, 2010.
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Esta situacién no solo afectd los precios internacionales, sino que también influy6
en la demanda de las lanas uruguayas. Los mercados internacionales, ante la dis-
ponibilidad de una oferta abundante de lanas australianas, optaron por productos
mas baratos y de calidad similar, afectando de manera significativa las exporta-
ciones del pais.”

A finales del siglo XX comienza a cambiar la diferencia de precios entre las lanas
de finura media (27 a 28 micras) y las lanas finas (de 19 a 20 micras), que histérica-
mente habia sido de un 20 %, pasando a ser de un 50 % para luego de 100 % vy, ac-
tualmente, de 600 %. Por otra parte, el precio de la carne ovina comenzé a fortale-
cerse poco a poco en relacién con las lanas medias, diferencia que histéricamente
fuede3al, paséaserdel,5al.%

De esta historia con un enfoque netamente productivo, extraemos la importancia
econdmica y social que ha tenido la lana en el desarrollo del Uruguay. Poco sabe-
mos de la vida de los primeros pastores y trabajadores de la lana, del rol de las mu-
jeres en esta historia, de los conocimientos traidos por estos inmigrantes y de las
posibles modificaciones condicionadas por el medié geografico y las razas que se
iban generando a nivel local. Sin embargo, hoy, a més de 150 afios de la presencia
de los lanares en el territorio nacional, la produccién de lana sigue constituyendo
un universo de saberes y tradiciones, de innovacién y cambios que fluyen en la
cultura de nuestro pais.

@
@

°1 De Brun, J., obra citada, pp. 45-62.

% Gabriel Capurro Alvarez, ¢Es el final de la produccién ovina en el Uruguay?, Semanario Bisqueda,
noviembre 2023. Disponible en: https://www.busqueda.com.uy/Secciones/
-Es-el-final-de-la-produccion-ovina-en-Uruguay--uc59001
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La produccién ovina
y los saberes del campo

Leticia Cannella, Eloisa Casanova

La historia de la produccién lanera en Uruguay comienza a fines del siglo XIX con
los procesos de crianza y produccién de diferentes razas de ovejas como la raza
Merino, corriedale o merilin. Las tradiciones europeas de pastoreo y de cria de
ovinos se adaptaron a los nuevos paisajes y disponibilidades de pasturasy fuentes
de agua. Estos saberes productivos fueron transmitidos de generacién en genera-
cién y durante el siglo XX el desarrollo cientifico técnico aplicado a la produccién
pecuaria comienza a generar una serie de transformaciones. Los nuevos conoci-
mientos se fueron sumando a los saberes tradicionales. Los primeros derivan del
saber heredado y del vinculo y la cercania cotidiana del productor rural con la
oveja, de su capacidad de percibir la majada (es decir, no solo verla si no interpre-
tar sus necesidades), del conocimiento del animal y sus ciclos, etc. Los segundos
son producto del desarrollo tecnolégico y cientifico en el ambito académico. La
Facultad de Veterinaria fue creada en 1903% y la de Agronomia en 1907.°* En ambas
se fueron formando los primeros profesionales que harian sus aportes a la cria del
ganado ovino. En estos ambitos se genera la posibilidad de contrastar evidencias
de manera sistematica, de cambiar los paradigmas frente a nuevos conocimientos
en el campo genético, sanitario y productivo, entre otros, que permiten obtener
el mejor rendimiento econémico de cada raza. Sin embargo, a pesar de que los

% Facultad de Veterinaria, disponible en: https://www.fvet.edu.uy/institucional/historia/

° Olivero, Ing. Agr. R., Resumen de la Historia de la Facultad de Agronomia en sus 110 afios, Departamen-
to de Publicaciones de la Facultad de Agronomia, 2017. Disponible en https://portal.fagro.edu.uy/
historia/
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saberes tradicionales y cientificos surgen de dmbitos diferentes dialogan entre
si, se analizan, se evalian y comparten el espacio donde se aplican en la unidad
productiva ovina.

Gracias a esto, actualmente, y a pesar de las pérdidas que ha sufrido el sector, Uru-
guay tiene uno de los mayores rebafios ovinos de América Latina. La lana urugua-
ya, especialmente la de 25 a 32 micras, se destaca por su buen rendimiento frente
al lavado, por la resistencia a la traccién de la lana y por la ausencia de contami-
nacién quimica.”

Sociedades de productores y tipos de raza ovina

Si bien existen mas de dieciocho razas ovinas en Uruguay, en este apartado abor-
daremos las principales en relacién con su presencia numérica en el pais. Las
ovejas que predominan en cantidad dentro del territorio nacional son las de raza
corriedale, merino australiano, ideal y merilin.%

La introduccion de razas ovinas mejoradoras desde Inglaterra y Espafia por Juan
Jackson y Francisco Aguilar en 1830 marc6 el inicio de un periodo de mestizacion
ovina e inversién que senté las bases para un sélido crecimiento a partir de 1860.
Durante ese periodo, se importaron diversas razas, como merino, negrette y south
down, entre otras, que conviven hasta el dia de hoy con la oveja criolla. Con poste-
rioridad, el crecimiento de la industria y de la poblacién ovina en Uruguay fue im-
pulsado principalmente por factores externos. Entre ellos destaca la demanda de
lana que surge desde América del Norte en el contexto de la Guerra de Secesién, lo
que genera que, a principios del siglo XX, la lana se posicione dentro del mercado
local como uno de los principales productos de exportacién del pais.”’

% SUL, disponible en https://www.sul.org.uy/sitio/razas-ovinas
% Ibidem.

%7 Mena Segarra, E., obra citada.
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Después de un periodo de expansién y cruzamientos de razas, la Comisién Hono-
raria de Mejoramiento Ovino inicié a partir de 1935 una fase dirigida a mejorar la
calidad de lalana y homogeneizar la produccién a nivel nacional. A pesar del éxito
inicial, a fines de 1960 con la llegada de las fibras sintéticas al mercado global, la
industria lanera se vio enfrentada a nuevos desafios que obligaron cambios en
la industria textil. Esta crisis, entre otras cosas, empujo a que se implementaran
cambios estratégicos, tales como la relocalizacién del capital industrial, el ingreso
de China al mercado textil mundial y un sistema de precios acordados por Austra-
lia y Nueva Zelanda, que ayudaron a mantener la competitividad de la lana uru-
guaya en el mercado internacional.

Publicacién del periédico La
Propaganda sobre historia
de laraza merino, s/f. Biblio-
tecadela ARU
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T e T e e T

Majada recién esquilada, Estancia Daibi, Salto, julio 2022. Fotografia: Lucia Otero

La expansion de los ovinos que habian sido importados desde Europa también
trajo modificaciones dentro de las practicas del agro uruguayo: cambios en los
héabitos de los asalariados rurales, modificaciones en su calidad de vida, elemen-
tos tecnoldgicos y nuevas légicas productivas que modificaron las caracteristicas
del mercado y del trabajo rural.®® La cria del ovino refinado, en efecto, también
aumento los requerimientos de mano de obra tanto en volumen como en calidad,
y ayudd a consolidar un nuevo tipo de trabajador/pastor: un trabajador cuidadoso
de cada oveja del rebafio, mds estable y menos discolo que el antiguo trabajador de las
vaquerias.®® A su vez, la cria de este ovino, trajo consigo un desarrollo de la produc-
cién a una escala mayor, lo que provocd cambios radicales en las dinamicas del
campo uruguayo. En primer lugar, la denominada “ovinizacién™ del campo se

% Barran, J. P., Nahum, B., obra citada.
% Caetano, G., 2017, Historia de la Sociedad de Corriedale del Uruguay (1935-2015), p. 13.

100 Barran, J. P., Nahum, B., obra citada.
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acompafié de un proceso de modificacién genética de las ovejas. La antigua ove-
ja criolla, que no era adecuada para la produccion lanera controlada, fue mejo-
rada genéticamente mediante la cruza con otras razas importadas en el periodo
1860-1900 dando inicio a un proceso de mejoramiento genético en funcién de las
necesidades productivas del pais. Posteriormente, y dentro de este proceso de me-
joramiento genético, a finales de 1800 esta tendencia se ve reforzada también por
cambios en las légicas productivas de la industria carnica. Los frigorificos argen-
tinos comienzan a demandar carne ovina para exportar a Inglaterra, lo que lleva
a la introduccidn y el desarrollo en Uruguay de razas carniceras como lincoln y
southdown.!*

Segtin Barran y Nahum este proceso de “merinizacion™®? del campo, basado prin-
cipalmente en los cambios en la matriz productiva, permitié la sobrevivencia de la
clase media rural y también que peones, puesteros y capataces pudieran adquirir
ovinos al compartir con los hacendados las utilidades de la cosecha de lana y paricion de
corderos a cambio de su trabajo como pastores.’** Durante este periodo se incrementa
exponencialmente la demanda de lana de la industria textil europea debido a la
Guerra de Secesién (1861-1865) en Estados Unidos, quien era el principal pais pro-
veedor de algodén. En este contexto, Uruguay logra un lugar destacado en los mer-
cados europeos y el retorno econémico del rubro ovino permite a los productores
invertir en el alambrado de los campos y en el mestizaje vacuno.!**

101 Taruta delalana, “La punta de la madeja”, 2013. La Diaria, disponible en: https://www.sul.org.uy/
descargas/des/La_punta_de_la_madeja.pdf

102 Barran, J. P., Nahum, B., obra citada.
103 fdem, p. 18.

104 Ruta de la lana n.° 1, “Cual retazo de los cielos”, disponible en: https://www.sul.org.uy/descargas/
des/Cual_retazo_de_los_cielos.pdf
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is Alberto Ferreira, junto con agislia, dedicados a l@Produc-
pn familiar, Estancia Daibi, Sa afia: Lucia Ote
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los primeros afios se trabajaba con caponada, y se fueron comprando algunos vientres. Des-
pués en el afio 1956 recibimos parte de los planteles de “Los Manantiales” de Jones, recibimos

también vacunos de la raza Red Poll, la que después seguimos criando, hasta el dia de hoy.'*

Décadas después, y luego de varios afios de auge de la lana uruguaya en el merca-
do nacional e internacional, la competencia con las fibras sintéticas se transforma
en el gran obstaculo para el mercado lanero. Esta situacién critica empeord en la
década del noventa, con la caida del stock regulador australiano, dejando repercu-
siones mundiales que se arrastran hasta hoy.

Siguiendo el mecanismo implementado a lo largo de sus afios de existencia, en
1995 los productores uruguayos, liderados por el Ing. Agr. Mario Azzarini, inten-
taron revalorizar la produccion de carne ovina mediante la cria del “cordero pe-
sado SUL”, representado mayoritariamente por la raza corriedale. En palabras de
Azzarini:

A partir de la pérdida de protagonismo de la lana comenzd un periodo en el que la produc-
cion de carne fue mirada con otros ojos. Es ast que una vez puesta en marcha, por organis-
mos como el SUL, la alternativa de la produccion de carne de calidad mediante la creacion
de una novedosa alternativa como la del llamado “Cordero Pesado tipo SUL”, muchos pro-
ductores encontraron en dicha propuesta un argumento de peso para no abandonar defini-

tivamente la crianza ovina.'*®

En definitiva, durante el siglo XX surgen comunidades de trabajadores especiali-
zados (esquiladores, clasificadores, organizaciones de mujeres tejedoras, etc.) en
torno a la cria de ganado ovino a la vez que sociedades de productores o criadores.
Estas organizaciones histéricas no solo se caracterizan por la btisqueda de mejo-
ras en las estrategias productivas de la raza que los nuclea, sino también por la ge-
neraciéon de un fuerte vinculo emocional y de defensa de los valores de la misma.

05 Grasso, D., “Medio siglo de basalto y lana fina”, disponible en: https://www.planagropecuario.org.
uy/publicaciones/revista/R100/R100_48.pdf

6 Entrevista a Mario Azzarini realizada por el SUL, disponible en https:/www.sul.org.uy/noti-
cias/165
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La propia organizacion en “sociedad de criadores” es en si misma una practica del patrimonio
cultural inmaterial asociada a este rubro. Asimismo, tanto las comunidades de trabajadores
como las sociedades de criadores son ambitos propicios para la transmisién de saberes tradi-

cionales y tecnoldgicos vinculados al pastoreo, cria, esquila, acondicionamiento, etcétera.

Mangas de piedra y galpén, Estancia La Tapera, Artigas, julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero

Estancia Daibi, Salto, julio de 2022. Fotografia: Lucia Otero
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Productores de raza corriedale

Oveja de raza corriedale, julio de 2022. Fotografia: Archivo SUL

Los productores de raza corriedale del Uruguay estan presentes en varios departa-
mentos del pais. La Sociedad de Criadores de Corriedale del Uruguay (SCCU) surge
el 25 de agosto de 1935 como filial de la Asociacién Rural del Uruguay (ARU).*? Su
creacién fue motivada por estancieros que durante afios venian importando re-
productores de pedigriy que deciden organizarse a fin de defender la raza frente a
los comerciantes de cruzas que en ese momento hacian “uso indebido del nombre
corriedale”.’® Desde entonces, su trabajo ha estado enfocado en la promocion de la

107 Ta Asociacién Rural del Uruguay (ARU), fundada en 1871, es la institucién mas antigua del pais
en materia agropecuaria: es privada, sin fines de lucro, de caracter nacional, integrada por pro-
ductores, que ha tenido y tiene por objeto la defensa y el fomento de los intereses de la produccién
agraria e industrias complementarias y derivadas.

18 Historia de la Sociedad de Corriedale del Uruguay (1935-2015), p. 19.
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raza, la mejora genética, la capacitacion de los productores y la comercializacién
conjunta de productos, entre otros.

Esta raza es adaptable a una variedad de condiciones climaticas y geograficas, y
destaca por su versatilidad para la produccion tanto de lana como de carne. La
raza corriedale surge a raiz de la necesidad de producir carne y lana de manera
simultanea. Estas ovejas cumplen un doble propésito productivo y son reconoci-
das por su resistencia y adaptabilidad a diversas condiciones climaticas. Son el
resultado del proceso de cruzamiento de ovejas merino con carneros leicester ori-
ginado en Nueva Zelanda a finales del siglo XIX. La raza corridale forma parte de
un paquete tecnolédgico intervenido genéticamente que se preveia como necesario
paramejorar la produccién ovina en miras al siglo XX. En este contexto, la produc-
cién ovina era fundamental para el modelo econémico del pais. Sin embargo, era
necesario crear una raza que respondiera a la exigencia de produccion de carne
y lana de manera simultanea. En ese entonces, se criaban muchas ovejas de tipo
merino, pero debido a las caracteristicas de nuestro clima, era una raza muy sus-
ceptible a enfermedades.®

Las fuentes histéricas refieren a la crisis de 1929 y la firma de los convenios de
Ottawa en 1932 que hicieron caer la demanda inglesa de corderos uruguayos,
mientras que simultaneamente, resurgié el interés por las lanas de fibra animal
generando que los productores ovinos volvieran a recurrir al ganado Merino para
producir lanas.!°

Al echar carneros Merino, las ovejas se achicaban y caia la eficiencia reproductiva, por lo
que volvian a echar Lincoln. Como resultado, la lana que se exportaba era heterogénea,
en una misma bolsa se encontraba lana de 50 micras y otra de 25 micras, lo que generd

gran desprestigio de las lanas uruguayas. Es ahi donde se da la introduccion del ganado

109 Testimonio de Salvador Garcia Pintos, presidente delaSCCU, 2013-2014, en entrevista del 26/10/2015.

110 Testimonio de Andrés Ganzabal, investigador del INIA, en entrevista del 20/11/2015 en Historia de
la Sociedad de Corriedale del Uruguay (1935-2015), p. 14.
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Corriedale que es una raza sintética producto del cruzamiento de Lincoln y Merino, pero

estabilizada genéticamente.**

La raza corriedale produce un tipo de lana media muy versatil, y dependien-
do de su finura, puede utilizarse para tejidos planos, de punto, lana de labores
o tapiceria.''?

Segtn la encuesta ganadera del afio 2016 esta raza es la mas numerosa del pais,
representando el 42 % de la poblacién ovina.

Productores de raza merino

Oveja de raza dohne merino, julio de 2022. Fotografia: Archivo SUL

1 Thidem.
12 QUL, disponible em: https://www.sul.org.uy/descargas/lib/Razas_ovinas_en_Uruguay_2022_.pdf

113 T,a Encuesta Ganadera Nacional (EGN) 2016 se llevé a cabo dentro del acuerdo de trabajo entre
el Banco Central del Uruguay (BCU) y el Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca (MGAP),
cuyo objetivo general es lograr una nueva estimacién del consumo intermedio de las actividades
agropecuarias, en el marco del Plan de Adecuacion a Estandares Internacionales (PLAE) que esta
desarrollando actualmente el Banco Central del Uruguay (BCU).
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Oveja de raza merino australiano, julio de 2022. Fotografia: Lucia Otero

La raza merino original es de la Peninsula Ibérica, es una raza pura, muy antigua.
De ahi surge luego la variedad (y nueva raza) merino australiano que se originé
en Australia y es la que esta hace muchos afios en Uruguay. La merino dohne se
originé en Sudéafrica (cruza inicial entre el merino tipo peppin y el merino aleman
de carne) y entr6 a Uruguay hace relativamente poco (en el afio 2002). En Uruguay,
cuando los técnicos y productores dicen solo “merino”, se entiende que es el aus-
traliano (datos de Gabriel Ciappesoni).

La merino, es una raza ovina, que tomando en cuenta sus diferentes tipos y orige-
nes, puede ser reconocida como la méas antigua y numerosa del mundo. En Uru-
guay ha experimentado un notable aumento durante los tltimos quince afios, su
participacién en el stock ovino nacional pasé de alrededor del 10 % a casi el 26 %
segun la encuesta ganadera de 2016, lo que indica un crecimiento significativo.
Esto no solo refleja la capacidad de los productores de merino para superar la cri-
sis de los afios noventa, sino también la incorporacion de nuevos productores e
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inversores externos al sector.'** La raza merino destaca por la produccion de una
fibra Uinica y especial, conocida no solo por su finura, sino también por su versati-
lidad para la confeccién de prendas altamente competentes en el mercado a nivel
mundial. Entre ellas destacan los tejidos planos para trajes y vestidos, prendas
mas sofisticadas para actividades al aire libre, deportes y ropa interior.

Dadas las buenas condiciones logradas por esta raza en Australia, los criadores
de Argentina y Uruguay comenzaron a inclinarse por ella, especialmente en Ar-
gentina debido a la influencia de las grandes compaifiias inglesas propietarias de
inmensas extensiones de tierra en la Patagonia, que empezaron a importar repro-
ductores desde Australia al sur argentino, que fueron muy importantes para la
crianza del merino australiano en el Uruguay.'*® La importacion del nimero mas
grande de carneros y que originé una nueva y valiosa incorporacién genética se
realizé en mayo de 1979, cuando vinieron varios reproductores de Nueva Zelanda,
Australia y el sur Argentino.!*

Los productores de las ovejas merino han sido lideres en la adopcién de tecnolo-
gias avanzadas en funcién de mejorar la calidad del producto y generar una re-
lacion sustentable con el medio ambiente. En Uruguay, la produccion de la raza
merino se lleva a cabo principalmente en pasturas naturales, lo que contribuye
a un grado menor de intervencién sobre la geografia y el paisaje natural. En esta
linea de desarrollo sustentable, los productores han buscado constantemente me-
jorar los estandares de produccién adoptando técnicas como la esquila con técnica
Tally-Hi hasta el acondicionamiento de la lana, la clasificacion, el enfardado y las
mediciones objetivas. Ademas, el Proyecto Merino Fino del Uruguay ha introduci-
do innovaciones como el primer Laser Scan y el primer OFDA'Y al pais.

14 Sociedad Criadores Merino Australiano del Uruguay (SCMAU). Disponible en https:/www.meri-
no.com.uy/raza/historia

18 Talana siempre, SUL, 1982.
116 Thidem.

17 Analizador éptico del didmetro de fibra promedio de lana.

-
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Larazamerino, aligual que laraza corriedale, ha jugado un papel activo en el esta-
blecimiento de Centrales de Pruebas de Progenie (CPP) y Evaluaciones Genéticas
Poblacionales (EGP) en Uruguay, lo que ha permitido que los productores comer-
ciales accedan a informacién objetiva y confiable sobre las caracteristicas econo-
micas, datos que se vuelven relevantes para tomar decisiones informadas sobre la
seleccién de materiales genéticos adecuados para sus objetivos de producciéon.t®

Productores de raza ideal

Oveja de raza ideal, julio 2022. Fotografia: Archivo SUL

118 Sitio web de Sociedad de Criadores de Merino Australiano de Uruguay. Disponible en https://www.
merino.com.uy/raza/historia
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El ovino de raza ideal (Polwarth en inglés) es un animal de doble propdésito con un
énfasis especial en la produccién lanar. Surgié de la combinacién genética entre
el merino australiano y el lincoln, con una mayor influencia del merino. Después
de varios cruzamientos, se logré una composicion de tres cuartos de merino y un
cuarto de lincoln, produciendo un velldn de lana de alta calidad en longitud de
fibra y color, con una finura cercana a la del merino. Esta raza fue introducida en
el Cono Sur a principios del siglo XX y en nuestro pais en 1913, principalmente por
T. W. Jefferies y Alberto Urtubey. Otros criadores como Urioste, Shaw, Nicolini y
Figari también importaron ovinos de la raza ideal.'*’

La Sociedad de Criadores de Ideal (SCI) del Uruguay fue fundada el 17 de agosto de
1938, y es gremial de la ARU.*?°

Durante muchos afios, la raza ideal ocup6 el segundo lugar en términos de niimeros
en Uruguay, pero recientemente, el aumento relativo de la poblacién de merinos la ha
llevado al tercer lugar, representando aproximadamente el 9 %'* del total de ovejas.

La raza esta distribuida por todo el pais y se adapta bien a diferentes sistemas de
produccién, desde pastoreo extensivo hasta sistemas mas intensivos con pasturas
mejoradas. Su capacidad para parir en diferentes estaciones del afio les brinda
flexibilidad a los productores. La reputacién de ser buenas madres'?? es una ventaja
adicional de las ovejas ideales. En cuanto a su lana, esta se encuentra en el rango
mas fino de las lanas medias, generalmente entre 23 y 26 micras, dependiendo de
diversos factores como la categoria del animal y la alimentacion. Su lana suele ser
de color blanco, aunque se aceptan tonos cremosos, y tiene un alto rendimiento de
lavado, que normalmente oscila entre el 70 % y el 75 %. Esta lana se utiliza princi-
palmente en la fabricaciéon de tejidos planos y prendas de punto finas.

119 SUL, disponible en: https://www.sul.org.uy/descargas/lib/Razas_ovinas_en_Uruguay_2022_.pdf

120 Sociedad de Criadores de Ideal, Historia de la raza, disponible en: https://www.idealuruguay.com.
uy/sociedad/fundacion

121 Segin la Encuesta Ganadera del afio 2016.

122 QUL, disponible en https://www.sul.org.uy/descargas/lib/Razas_ovinas_en_Uruguay_2022_.pdf
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Productores de raza merilin

Oveja de raza merilin. Fotografia: Secretariado Uruguayo de la lana. Disponible en: https://www.sul.org.uy/sitio/
razas-ovinas

Larazamerilin es una raza ovina relativamente nueva y a la vez la raza tipicamen-
te nacional.’®” Desarrollada en Uruguay a partir de cruzamientos entre raza meri-
no ramboulliet (originario de Francia) y raza lincoln con el objetivo de combinar
la finura de la lana merino con el tamafio y la rusticidad del lincoln. La necesidad
de contar con un animal de doble propdsito —buena res carnicera y lana fina— y de
buena adaptacion a nuestro medio, fue razén fundamental de su creacion.

123 “La lana siempre”, obra citada, 1982.
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Las fuentes histdricas sefialan que José Maria Elorza realizé en 1910-1911 los pri-
meros cruzamientos de raza merilin en Uruguay, en la cabafia El Cardo.'* Los
productores de esta raza reconocen un origen vasco francés en sus antepasados
(pastores ovejeros) que llegaron al Uruguay a mediados del siglo XVIII. Sus testi-
monios dan cuenta del cambio de la cria de este tipo de oveja desde la llegada de
sus padres y abuelos:

antes eran muchas ovejas porque se vendia lana, no por micra sino por kg, hoy se vende solo

lana de micras finas, pero sin carne.

La cria de ovinos cruzados en Uruguay surgi6 de la necesidad de encontrar ani-
males adaptados a las condiciones del medio ambiente local. La estrategia consis-
tia en establecer caracteristicas de produccién y rusticidad utilizando carneros
cruzados para desarrollar un tipo de oveja que remplazara al merino y al lincoln
de manera alternativa. Elorza comenzd con ovejas lincoln cruzadas con carneros
merino, y luego volvié a cruzar a los descendientes con merinos, obteniendo asi,
en teoria, un producto con tres cuartos de merino y un cuarto de lincoln.

La idea central del merilin no era simplemente colocar los vellones del merino en
un cuerpo de lincoln; més bien, Elorza buscaba mejorar las caracteristicas gene-
rales de producciéon del merino y su apariencia externa, agregando algunas carac-
teristicas del esqueleto del lincoln y el beneficio practico de la pigmentacién negra
(asociado a una mayor resistencia a pietin —foot root—) que ayudaba a proteger a
los animales de la humedad. En los testimonios de los productores queda en ma-
nifiesto la relacion afectiva de las diecisiete cabafias que agrupa la sociedad, con
esta raza ovejuna. Este afecto ha sido heredado familiarmente mas alla de los mo-
mentos de alzas o bajas en su rentabilidad.?®

124 Comunicaciéon personal con Sociedad de Productores de Raza Merilin: Amaro Nadal, Bernardo
Nadal, Freddy, Felipe Sanguinetti, Martin Sanguinetti, Milton Mazzilli, Oscar Eduardo Ilundain.

125 Thidem.
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La oveja merilin es productora de lana que alcanza una finura de 24,5 micras con
porcentajes menores de prima merina (22 micras) y 58 o B (26 micras). En paralelo
es una excelente productora de carne ya que ademas no presenta exceso de grasa.'?

Los saberes del pastoreo

Traidos por inmigrantes europeos y adaptados a nuestra geografia y contexto cul-
tural, los saberes del pastoreo habilitan un vinculo emocional muy fuerte entre
los productores y su majada. La ausencia de estudios desde una mirada antropo-
légica de las practicas culturales de las familias dedicadas al pastoreo y cria de
ganado ovino no nos permite establecer con claridad las permanencias y sustitu-
ciones de estos saberes.

Lo que si podemos constatar actualmente es la coexistencia de diversas fuentes de
conocimiento: el de la practica tradicional y el cientifico técnico. Sobre este tema
citamos al productor rural Sebastian Goncalvez, radicado en la localidad de Bal-
tazar Brum'?’ que sintetiza la experiencia emocional y el saber adquirido en el
quehacer del campo y el aporte técnico académico: El amor hacia los animales no
se ensefia en la facultad, las técnicas de trabajo, la forma y el bienestar animal son cosas
que se aprenden dia a dia, aunque los tratamientos se dan por parte de los técnicos, la
prdctica se ve en el lugar de trabajo.'*

126 Thidem.
127 Ubicado en el departamento de Rivera.

128 Sebastidn Goncalvez, comunicacién personal, junio 2022.
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Galpén ovino, Estancia Anita, Salto, julio 2022. Fotografia: Lucia Otero

Galpoén de Estancia La Coronilla, Cerro Colorado, Florida, agosto de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Asimismo, las transformaciones sucedidas en el sistema de conocimientos de los
productores de lana en la segunda mitad del siglo XX han sido impulsadas por un
agente creado por ellos mismos: el Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL). Los
productores ovinos han sido protagonistas de esta institucién a la vez que desti-
natarios de las transformaciones que surgen en su ambito. Fundado en 1966, y
motivado por la preservacién y las necesidades de desarrollo del sector lanero,
ha promovido la investigaciéon y mejora continua del sector. Financiado median-
te una prestaciéon pecuniaria movil, el SUL trabaja en representacién de los pro-
ductores ovinos, disefiando y adaptando herramientas innovadoras a lo largo de
sus cincuenta afios de existencia en los que ha enfrentado desafios significativos,
especialmente durante la década de los noventa, cuando la industria ovina expe-
rimenté una fase critica.'®

Esta crisis, mencionada en detalle en el Capitulo 2. Historia de la produccién ovina
en Uruguay, provocé una caida en la demanda de lana dentro del mercado interna-
cional debido, principalmente a la aparicién de lalana sintética. Este contexto glo-
bal impact6 fuertemente al sector nacional, dando pie a una crisis que se extendié
y profundizé durante los afios siguientes y trajo consigo una disminucién conside-
rable en el nimero de ovejas y los tipos de razas destinadas a la produccién lanera.
Los portadores de los saberes y practicas asociados a la produccién ovina cémo los
esquiladores, los saberes del pastoreo, las propias tejedoras, etc., disminuyeron
con las majadas de ovejas. A pesar de los vaivenes de la lana, y las innovaciones
tecnoldgicas, los saberes tradicionales de pastoreo se mantienen vigentes hoy en
dia. Estos constituyen una fortaleza dentro del ambito de produccién ovina que se
refleja en los siguientes testimonios:

para nosotros es importante el trato directo con los animales y la toma de conciencia de la
mejora en la calidad de la lana que esto supone y el vinculo entre el productor y el animal,

la oveja.**°

129 Thidem.

130 Alvaro Méndez, Estancia San Ramén, comunicacién personal, junio 2022
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Lo afectivo y la herencia familiar de los conocimientos del campo siguen siendo fundamen-
tales para los productores. Esto se ve no solo en la vocacion del productor por su trabajo,

sino en el fuerte lazo emocional que lo une a su majada y a la raza que cria.***

Los productores chicosy aislados son los que mds mantienen el conocimiento de generacion
a generacion. También asociado a que son quienes atienden el campo personalmente y no
tienen tantas oportunidades de intercambio de saberes técnico académicos como los me-

dianosy grandes productores.'*?

La capacidad de observacidn del pedn de campo con experiencia es insustituible. Pueden
detectar con solo mirar lamajada la actitud de un animal, las posturas, su estado de salud,

sus necesidades de pastura o agua...**®

Para mirar los carneros lo primero es hacerlos caminar, para ver algun defecto, y ahi ya da
para ubicarse en ese conjunto. Me gusta verlos de costado, no me gusta verlos parados, sino
que me gusta hacerlos caminar, una o dos vueltas, o sea que el animal se largue, y ahi uno

va observando los defectos y las cualidades.*®

De la consulta y registro realizado para el presente informe también surgen tes-
timonios que destacan la importancia de la capacitacion desde una perspectiva
técnica profesional y la integracion de esta a los saberes existentes en los traba-
jadores de campo. A modo de ejemplo, citamos la propuesta del SUL que brinda
cursos sobre las destrezas que debe tener un pedén moderno integrando lo pragmdtico
con lo tecnoldgico.**®> Como sefiala el Ing. Agr. Marcos Garcia Pintos:

131 Sebastian Goncalvez, comunicacién personal, junio 2022.
132 Alvaro Méndez, Estancia San Ramén, comunicacién personal, junio 2022.
133 Thidem.

13 Grasso, D., “Medio siglo de basalto y lana fina”, disponible en: https://www.planagropecuario.org.
uy/publicaciones/revista/R100/R100_48.pdf

135 Alvaro Méndez, Estancia San Ramén, comunicacién personal, junio 2022.
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uno de los cometidos del SUL es la transferencia de tecnologia a productores, mediante
jornadas, charlas, el acceso a material escrito y audiovisual, asi como el asesoramiento a

los productores en diferentes dreas.**

Ademas de la cria de ovejas, muchos productores uruguayos también se dedican al
mejoramiento genético de sus majadas y a la adopcion de practicas de manejo que
contribuyan a la calidad y cantidad de lana producida. La ARU y otras organizacio-
nes como el Instituto Nacional de investigaciéon Agropecuaria (INIA) y el SUL, sue-
len proporcionar apoyo y recursos para los productores ovinos en el pais.

Los sistemas de conocimientos dindmicos y en permanente actualizacién, como el
de la lana, minimizan el riesgo de su desaparicién por su capacidad de adaptacién
a los cambios y nuevas tecnologias. Sin embargo, de la consulta realizada surgen
determinadas alertas sobre las practicas del pastoreo y la cria en general de los sa-
beres del ganado ovino. Los productores seflalan, por un lado, factores externos la
comunidad sobre los que no tienen una incidencia directa, como la variabilidad del
clima, los vaivenes econémicos de la industria y la moda, los cambios en el mercado
global a partir de la fibra sintética y la caida directa en las exportaciones durante las
altimas décadas. Luego, en aspectos de indole local, los productores se enfrentan
principalmente a los desafios que supone lidiar con el abigeato y la escasez de tra-
bajadores debido a la migracién juvenil del campo a la ciudad, que a su vez produce
fracturas en la transmisién de los saberes pastoriles. En este contexto, parecerian
estar mejor resguardados los conocimientos académicos que los tradicionales sobre
el pastoreo por lo que se deberd profundizar y sistematizar estos ultimos para su
salvaguardia y puesta en valor en la cria del ganado ovino.

16 Marcos Garcia Pintos, trabajador del SUL, comunicacién personal, noviembre 2022.
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Willy Sanguinetti y Elvira Gallinal en Estancia La Coronilla, Cerro Colorado, Florida, agosto
de 2021. Fotografia: Lucia Otero.

Bernardo Nadal y su hija Juliana Nadal, Estancia El Progreso, Paysandd, julio de 2022. Foto-
grafia: Leticia Cannella.












Oficios de la esquila

Leticia Cannella

Pararealizar el debido proceso de registro y consulta a los portadores de esta prac-
tica cultural, el equipo de PCI de la CPCN realiz6 entrevistas grupales e individua-
les a 34 esquiladores de diversos puntos del pais, principalmente en Salto, Artigas.
De esta manera se trabajé con una muestra que consideramos representativa de
esta comunidad de trabajadores para la elaboracién del presente inventario. Al
mismo tiempo, se investigd y realizé el registro de la practica destinado al archivo
de PCI de la CPCN.

Dado que la esquila es una de las tareas de la cadena productiva de la lana mas
reconocidas a nivel nacional e internacional también se consultaron articulos de
prensa, documentos oficiales y bibliografia sobre el tema en la que se destacan las
publicaciones de Diego Pifieyro, Emilio Fernandez Rondoni y Matias Carambula
que arrojan luz sobre aspectos laborales, procesos y caracteristicas de la esquila.

A modo de ilustrar la importancia de este componente del sistema cultural de
lana y el reconocimiento que tienen los saberes de la esquila en nuestro pais,
citamos los homenajes que ya ha recibido este oficio por parte de autoridades
del gobierno nacional y departamentales. En 2005 se inaugur6 un monumento al
esquilador en Baltazar Brum financiado por los empresarios de esquila motiva-
dos por el auge del esquilador en esos afios. El monumento reconoce y jerarquiza
el trabajo del esquilador. Ademas, tiene una capsula del tiempo en su base. Un
esquilador recuerda:

@



106 &

Sistema Cultural de la Lana

en esa década también se capacitaban mujeres para clasificacion de lanay acondicionar a
veces al esquilador. Si bien las mujeres han hecho los cursos, luego no hay condiciones labo-
rales. Dicen que las mujeres son muy favorables para trabajar. Asimismo, recuerda que: un
poco antes de 2005 el cura bendecia la zafra y a los esquiladores y habia muchas escuelas

de esquila.

Monumento en homenaje al esquilador, Baltasar Brum, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Ileana Castro

Esta comunidad, ubicada en el departamento de Artigas de larga tradiciéon en la
producciéon ovina, ha sido cuna de generaciones de esquiladores por lo que es un
sitio icénico de este oficio. Con posterioridad, el 22 de diciembre de 2022 fue de-
clarado el Dia Nacional del Esquilador (ley n.° 20.109 del 28/12/22)*%” el segundo do-
mingo de febrero de cada afio por parte del Poder Legislativo. A su vez, en febrero
del 2023 se realizo en el pueblo José Enrique Rodo, departamento de Soriano, el
l.er Encuentro de Esquiladores donde, entre otros, se homenaje6 a Aldo Urchipia

137 Disponible en: https://www.impo.com.uy/bases/leyes/20109-2022/1
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primer campeon nacional de esquiladores y cuyo nombre fue elegido para este primer
encuentro.’®® A su vez, la comunidad local espera darle continuidad a estos encuen-
tros con el objetivo de recordar a viejos esquiladores que han hecho historia por su
capacidad de trabajo a nivel nacional e internacional y para aprovechar para estar
en familia antes de volver a viajar para trabajar con su profesion.'*

Mural alusivo ala esquilay el ovino en la comunidad de Baltasar Brum, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Ileana Castro

Definicion

La esquila es el proceso por el que se corta la lana de la oveja en forma ciclica
una vez por afio. La tarea se realiza de forma manual o a través de una maquina.
Implica una serie de acciones en cadena que definen no solo la tarea especifica
del esquilador, sino también la de otros trabajadores tales como: el agarrador, el

138 “Waldemar Urchipia, cuenta que el evento surgid a raiz de una discusién en redes sociales, don-
de se planted que ‘no existia un dia nacional del esquilador’. Al tiempo se realiz6 un planteo en
la Junta Departamental de Soriano a través del exedil y esquilador Madximo Mesa que siguid su
curso hacia el parlamento, y tiempo mas tarde la diputada nacionalista por el departamento de
Rivera Virginia Fros se hiciera eco y se declarase el Dia Nacional del Esquilador. Urchipia destaco,
ademads, el enorme apoyo del gobierno local y departamental, como asi también del Secretariado
Uruguayo de la Lana...”. Disponible en: www.perfiles.uy, 26 de enero 2023.

139 Thidem.

@107
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vellonero, el barredor o benteveo, el embolsador, el acondicionador, el cocinero, el
maquinista. La esquila es un trabajo zafral que se rige por el ciclo de crecimiento
delalana, existiendo actualmente dos periodos de esquila, la de preparto entre los
meses de junio y agosto, y entre septiembre y noviembre.

Caja con herramientas tipicas parala esquila en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Permanencias y cambios en los saberes de la esquila

Las fuentes historicas sobre los origenes de la esquila son escasas. Seguramente
era una actividad cotidiana que se hacia en los galpones de estancia que no lla-
maba la atencién de los cronistas y viajeros del siglo VIIIL. Segtin Juan A. Alvarez
Vignoli, en la primera mitad de ese siglo, la cria y explotacion del ganado lanar,
no habria despertado ninguin interés entre colonos ni nativos que venian a estas
tierras. Por otro lado, si bien la actividad de la esquila no se realizaba, se practi-
caban matanzas de ovinos que luego, cuando el cuerpo estaba en estado de semi
descomposicion, se arrancaba la lana para uso doméstico.**

Por otra parte, contamos con una cita de 1841 que refiere a los espacios de las acti-
vidades de esquila en los siguientes términos:

a un lado de esta casay a pequefia distancia de esta estd el corral o manguera construido
en piedra, o formado por finos y fuertes postes de madera cortados de bosques vecinos cuyos
extremos estdn enterrados en la tierra a una profundidad de varios pies [...] este corral es el
lugar en el que el ganado vacuno u ovino es encerrado para facilitar la marca, la curacion
[...] la esquila [...] Un gran galpdn que estd siempre contiguo al corral, sirve de abrigo a los
esquiladores del hirviente sol de noviembre, y en las otras estaciones es muy titil como lugar

de almacenamiento para implementos de todas clases...***

140 Alvarez Vignoli, J. A, Tratado de economia rural. A. Monteverde y Cia., 1922.

1“4 Barran, J. P., Nahum, B., obra citada, p. 155.

@109
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La descripcion Roberto Botén en sus observaciones de las primeras décadas del
siglo XIX en el medio rural, describen con detalle los preparativos de las estancias
para recibir a la comparsa de esquila:

La tarde anterior a la esquila se han juntado las majadas y acercado al potrero o piquete,
proximo al galpon de esquila. La comparsa, apalabrada desde dias antes. Lldmase compar-
sa a un nimero de esquiladores, que bajo la direccion de uno, el capataz de comparsa, van
de una estancia a otra, efectuando los trabajos de trasquila. Son mds o menos numerosos
los individuos que la forman. La compone un capataz, encargado y responsable del perso-
nal que lo acompaiia, los esquiladores, varios en niimero, los agarradores, encargados de
hacer las embretadas, agarrar las ovejas y llevarlas hasta la cancha de esquila, y alli ma-
nearlas (cruzdndoles la pata izquier-
da entre las dos manos), colocdndolas
frente a los esquiladores; el atador, que
toma los vellones pisdndolos bien; el co-
cinero, encargado de hacer la comida

para todos.***

Esquiladores en galpdn de esquila en cabafia
De América, sin fecha. Fotografia: archivo fa-
miliar de estancia La Tapera

142 Boutdn, R., La vida rural en el Uruguay, Prélogo y ordenacién de Laura Ayestaran. Montevideo: Li-
breros Editores, 1961, p. 334.
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Es interesante destacar el registro de mujeres esquiladoras en estos tiempos que
conformaban cuadrillas y el dato de que una de ellas llegé a esquilar cien ovejas en
un dia.!® Roberto Boutdn, brinda su testimonio sobre este tema:

No era raro ver antiguamente, mezcladas en las canchas de esquila, algunas chinas esqui-
ladoras, que se desemperiaban tan bien como los hombres. Conoci en Florida, dos, la china
Zoila y la china Nicanora, que hacian cerca de 40 latas por dia; esta ultima solia llevar a
donde iba a esquilar, un guri como de 10 u 11 afios de edad, para que le ayudara, garredn-

dolelas ovejas que le tocaban, mds entonces si que superaba en mucho el niimero de latas.***

Desde nuestros trabajos de campo no hemos registrado cuadrillas de mujeres es-
quiladoras, pero si, en entrevistas realizadas en Cerro Chato, a mujeres que esqui-
lan ovejas con el fin de disponer de la lana para tejido.

Barran y Nahum sefialaron que desde que se inici6 la cria de ovinos los esquila-
dores se reunian en grupos que recorrian las estancias dirigidas por un capataz.
Esquilaban con tijera, “cortando a veces mal la lana y otras hiriendo al animal”.
Asimismo, refieren que, en esos afios, como se sigue haciendo hoy, recibian una
chapa por cada oveja esquilada que es la forma de registro de la cantidad de dinero
que recibiran por su trabajo.'*®

143 Arteaga, J. J., p. 56-57, en Emilio Fernandez, El Maquinista de Esquila: ;Empresa u oficio? La terce-
rizacion laboral en el medio rural, Coleccién Biblioteca Plural, 2008, p. 22, Disponible en: https://
nesauruguay.files.wordpress.com/2011/10/fernc3alndez-e-el-maquinista-de-esquila.pdf

144 Boutdn, R. La vida rural en el Uruguay. Montevideo: Libreros Editores, 1961, p. 337.

145 Barran, J. P., Nahum, B., obra citada.
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Dado que los primeros datos de exportacion de lana se registraron en la dltima
década del siglo XVIIL*¢ podriamos inferir que en esos afios se incrementa esta
practica cultural en nuestro pais. Emilio Fernandez sefiala:

en términos sociales, el lanar significo la demanda de nuevos y distintos brazos de los que
hasta ese momento atendian la ganaderia. La cria del lanar, implicaba un cuidado mayor
que el del vacuno. Las majadas necesitaban un cuidado continuo, intensivo, para lo cual
fuenecesario el aporteinmigratorio, que unavez mds, imbuia sangre nueva con el aporte de

pastores de origen francés, espafiol (fundamentalmente vasco), inglés, alemdn, etcétera.*¥’

Como refiere Maria Inés Moraes en su analisis sobre la evolucion histérica de la
organizacion del trabajo en la esquila:

Esquilar un alto numero de animales en un periodo acotado de tiempo es un trabajo que
requiere pericia (imposible sin conocimiento de la técnica), habilidad (desarrollada me-
diante la prdctica) y un alto grado de resistencia fisica. En conjunto, estos requisitos ha-
cen de la tarea del esquilador un trabajo especializado, que al ser requerido en toda el
drea productiva en un mismo momento del afio, dio lugar a la formacion de grupos de
trabajadores (las comparsas) que contrataban con los propietarios de establecimientos
ovejeros la realizacion del trabajo de la esquila. Los rasgos centrales de una comparsa
como forma de organizacion de un trabajo temporal son la division del trabajo y la movi-
lidad espacial. Un rasgo adicional es la forma de retribucion a destajo.'*$

146 Mena Segarra, E., obra citada.

1“7 Fernandez, E., El Maquinista de Esquila: ;Empresa u oficio? La tercerizacion laboral en el medio rural,
2008, p. 15. Disponible en: https://nesauruguay.files.wordpress.com/2011/10/fernc3alndez-e-el-ma-
quinista-de-esquila.pdf

148 Moraes, M. 1., en Pifieiro, D., obra citada.
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Momento de esquila en Estancia La Tapera, Artigas, afio 1957. Fotografia: archivo familiar de Estancia La Tapera

Un testimonio recabado durante nuestro trabajo de campo refiere:

Antiguamente: antes de empezar a esquilar lo primero que se hacia era bafiar las ovejas en
lagunas que le llamaban “bafiaderas”, lagunas con altos. La lana lavada valia mds pero la
discusion estaba en si se ganaba mds con la oveja lavada ya que no todas salian luego del
bafio por el peso de la lanay se morian durante el bafio. Por eso algunos preferian vender la

lana sucia. En esa época, la esquila se daba con tijera.**®

Varios entrevistados sefialan que los esquiladores a principios de siglo eran real-
mente gente pobre, marginada ya que el trabajo zafral los hacia pasar penurias en
los meses que no tenian trabajo. Ain permanece en la memoria de una entrevista-
da el momento en que llegaban las comparsas de esquila:

aparecian en las estancias cuando empezaban los primeros calores de septiembre. Antes,

para la esquila temprana, los esquiladores venian solos, habia que buscar gente que los

1“4 Willy Sanguinetti, comunicacién personal, Estancia La Coronilla, 17/8/21, LC.
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organizara, a diferencia de ahora que hay un patron que organiza los esquiladores. Antes

se ponia una cruz negra al que no encaraba y al afio siguiente ya no podian volver.**°

En estas primeras décadas del siglo XX las estancias no tenian estructuras o es-
pacios especificos asignados a la produccién ovina. Las grandes estancias poco a
poco fueron organizando espacialmente las distintas actividades. Elvira Gallinal
Algorta de Sanguinetti cuenta que, en San Pedro (estancia) los esquiladores empeza-
ban allegary vivian como se les ocurria en carpas, o bajo algin alero, hasta que mi padre
hizo un galpon para que vivieran en San Pedro.'s!

LI I ———F R
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Majada de ovejas luego del proceso de esquila en es-
tancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia:
Lucia Otero

1% Gallinal Algorta, E., estanciera, comunicacién personal, 17/8/21, LC.

151 Thidem.
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Alolargo del tiempo, las técnicas de la esquila fueron cambiando con nuevos apor-
tes tecnoldgicos. La esquila hecha con tijeras de aro (esquila a martillo, también
llamada tijera de pico mixto) y con la oveja maneada fue paulatinamente sustitui-
da con la aparicion de las tijeras mecanicas.

Como sefiala la historiadora Maria Inés Moraes, las maquinas a vapor y eléctricas
permitian un mejor ritmo de trabajo. Estas maquinas de origen inglés las fabrica-
bala empresa Woseley que inicié esta produccién a finales del siglo XIX y expande
suuso en Uruguay en la década de 1920.12 Las maquinas esquiladoras consisten en:

una cuchilla dentada accionada por motor, conocida como cortadora, que se mueve hacia
adelante y hacia atrds sobre la superficie de un peine y la lana se corta del animal. Las
cuchillas originales de la mdquina estaban accionadas por una manivela fija unida a la
pieza de mano por un eje con solo dos juntas universales, lo que permitia un rango de movi-
miento muy limitado. Los modelos posteriores tienen mds articulaciones para permitir un

posicionamiento mds fdcil de la pieza de mano en el animal.*>

Vista interior de galpdén de esquila, Estancia Anita, Salto, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero

152 Moraes, M. L., obra citada, pp. 31-35.

153 Compailia Wolseley de Maquinas Esquiladoras. Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Com-
pa %C3 %B1 %C3 %ADa_Wolseley_de_M %C3 %Alquinas_Esquiladoras
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A partir del siglo XX se extiende el uso de la maquina de esquila asociado al auge
de la produccién agropecuaria que se vivid en el periodo de guerra y posguerra.'
Las maquinas de esquila fija se instalaban en grandes galpones y en ese entonces,
la comparsa ya estaba mejor organizada con un encargado especifico para esa fun-
cién. La importacién de maquinas de esquila se agranda cada vez con mas tijeras
instaladas que permiten aumentar significativamente la produccién de la esquila.
Un testimonio referido a este periodo sefiala: en San Pedro del Timote, el galpon llegé
a tener 54 tijeras.*® Hubo un periodo en que las estancias grandes atn tenian las
tijeras instaladas fijas en los grandes galpones mientras ya habian ingresado las
tijeras moéviles. Sin embargo, paulatinamente las tijeras méviles fueron suplan-
tando a las fijas. Como sefiala Pifieiro, una de las consecuencias de este hecho es
que el trabajo de los esquiladores se va especializando junto con el cambio en las
relaciones laborales que ahora queda a cargo del contratista quien es el duefio de
las maquinas y que negocia con el duefio del campo el pago de la zafra.'¢

Sin embargo, debemos sefialar que del trabajo de campo se desprende que, tanto
algunos pequeiios productores ovinos como a nivel doméstico familiar, algunas
mujeres tejedoras, siguen haciendo hoy en dia la esquila con tijera tradicional.

Este proceso de mecanizacién y movilidad permite el surgimiento de nuevos roles
dentro de la comparsa de esquila. La historiadora Maria Inés Moraes sefiala que el
empresario de esquila,

seguramente aparecio cuando la mdquina se abarato lo suficiente como para ser accesi-
ble a inversionistas menores, y posiblemente fue lo que realmente llevd la mdquina a to-
dos los establecimientos, incluso los pequefios. Los indicios que se manejan en este trabajo
permiten afirmar que hacia 1945 la figura del contratista se estaba generalizando en la

esquila uruguaya.*s’

154 Fernandez, E., obra citada.

15.

@

Gallinal Algorta, E., estanciera, comunicacién personal, LC 17/8/21.

15

&

Pifieiro, D., obra citada.

157 Moraes, M. L., obra citada, p. 44.
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Por su parte, el sociélogo Emilio Fernandez, sostiene que la existencia de traba-
jadores “libres” alrededor de las maquinas lleva a la formacién de un mercado
competitivo de comparsas de esquila. Este mercado tiene varias consecuencias
destacadas: primero, impulsa a mejorar la calidad del trabajo ofrecido por las
comparsas, presionando a los maquinistas a seleccionar trabajadores eficaces y
disciplinados. Segundo, permite a los productores laneros especular con los pre-
cios al poder elegir entre varias maquinas. Tercero, genera una categorizacién
natural entre las maquinas de esquila basada en su tamario y calidad de trabajo.
Cuarto, limita la movilidad de los trabajadores, ya que tienden a buscar empleo en
las comparsas mejor calificadas. Estas caracteristicas organizativas, tanto dentro
como fuera de la comparsa, dan a esta tilltima un estatus cualitativamente diferen-
te debido a la imposicién del ritmo de trabajo de la maquina y a la necesidad de
mayor eficiencia y especializacién en los trabajadores.!s

Este proceso de cambios tecnoldgicos y en las relaciones laborales también marca
un hito en el rendimiento de la lana que aumenta significativamente.

Otro hito en los cambios del sector de la esquila lo constituye la creacién de unaley
salarial para estos trabajadores. En septiembre de 1946, justo antes de la aproba-
cidn del estatuto del trabajador rural, se llevé a cabo un Congreso de la Federacion
de Trabajadores en Lanas (FOL) en Salto, Uruguay. En este evento, esquiladores de
diferentes partes del pais expresaron su preocupacion por sus salarios y enviaron
un memorando y petitorio a los legisladores. En el documento presentado a la Ca-
mara de Diputados en octubre, los esquiladores sindicalizados de Flores solicita-
ron una ley permanente que abordara su situacion, pero al notar que el estatuto
en proceso no lo contemplaba, propusieron una ley transitoria sobre salarios de
esquila para la proxima temporada. Fundamentaron su pedido en la falta de ajus-
te salarial durante veinte afios, el aumento del precio de la lana y las condiciones
laborales dificiles. Como resultado de esta gestion, se promulgé la primera ley de
salarios minimos para esquiladores, que regulaba los precios del trabajo dentro

18 Fernandez, E., obra citada, pp. 31-32.
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de una comparsa y las categorias laborales relacionadas. Esta ley fue aprobada
una semana después del Estatuto del Trabajador Rural. Desde entonces hasta 1968,
la remuneracién de los esquiladores se establecié regularmente por ley, creando
una situacion unica en la regulacién de salarios rurales en Uruguay.'*

Desde el punto de vista tecnolégico, otro cambio en la historia de la esquila uru-
guaya lo constituye el ingreso de la técnica Tally-Hi.!*° Esta técnica se caracteriza
por manejar la oveja suelta durante todo el proceso de la esquila lo que implica un
mayor cuidado del animal, un mejor cuidado del vellén que se obtiene entero y
mejoras en relacion al esfuerzo fisico que debe realizar el esquilador. También el
productor y el industrial se benefician por el cuidado del animal y la clasificacién
de lalana parala industria.

Sin perjuicio de los cursos de capacitacién que sistematizan el aprendizaje
de la técnica Talli Hy, el proceso de la esquila es dindmico y los trabajadores
y productores le dan improntas particulares. El contexto cultural de esta
produccién rural que ha tenido un peso histérico por su poder econémico y por
instaurar una serie de practicas de producciéon en su entorno fueron ambitos
propicios para que las mejoras introducidas a través de los afios fueran integradas
y adaptadas a las estructuras sociales y laborales tradicionales. Las innovaciones
tecnoldgicas venidas del extranjero se integran como un elemento méas de una
identidad histérica nacional generada en torno a la lana. Las destrezas técnicas
y habilidades sociales desarrolladas por los esquiladores uruguayos gozan de un
reconocimiento social tanto a nivel nacional como internacional. Los procesos de
cambios y permanencias de la esquila conforman en si mismos un subsistema

1% Moraes, M. 1., obra citada.

0 Hemos tratado de rastrear el origen de la denominacién “Tally-Hi” de manera infructuosa. A modo
de hipoétesis, planteamos que este término inglés, aparentemente de origen australiano, podria ser
una arenga, una expresion de estimulo hacia el ganado ovino ya que en los diccionarios de inglés
consultados como por ejemplo en el Oxford y el Cambridge Dictionary se encuentra la expresion
tally ho (posiblemente derivado del francés taiaut) usada en 1772 por los cazadores para estimular
alos perros durante la caceria o sefialar la aparicién de una presa de caza.
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cultural dentro del sistema cultural delalana,dondelasinnovaciones nodesplazan
los saberes anteriores, sino que suman destrezas a los saberes tradicionales. El
“0jo” del agarrador, la comunicacién entre el esquilador y la oveja mientras esta
siendo esquilada para que el proceso se viva en armonia, la afinada observaciéon
del clasificador, la destreza practica de los embolsadores, se generan no solo en los
cursos de capacitacion, sino a través de la vida en los galpones, de la charla entre
los de la comparsa, de lo que aprendieron de sus mayores.

Calzado artesanal utilizado por esquiladores al momento de la esquila, Estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021.
Fotografia: Lucia Otero
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Caracteristicas del oficio de esquilador
Zafralidad

Lazafralidad laboral es una de las caracteristicas de este trabajo. Estudios realiza-
dos desde la sociologia sobre la situacién laboral de los esquiladores asocian este
factor con el concepto de precariedad laboral.’** M. Carambula sefiala que los tra-
bajadores de la esquila presentan caracteristicas especificas que los diferencian
de otros trabajos zafrales:

Las actividades como la esquila, requieren asalariados con una capacitacion importante
y el proceso de trabajo presenta caracteristicas propias de un proceso industrial [...] La ne-
cesidad de obreros calificados y la importancia de la organizacion del trabajo, generarian
diferenciasenlasituacion del obrero vinculado ala esquila. En este sentido las condiciones

de precariedad laboral podrian ser menores en este sector de trabajadores temporales.'s

Si bien la zafralidad sigue caracterizando a este sector, la capacitacion formal y la
aparicion de nuevos periodos de zafra en la oferta laboral ha ido cambiando esta
realidad que requeriria de nuevas categorias de analisis. Un factor que surge con
fuerza del relevamiento de campo es la oferta de trabajo en el exterior que a través
de los contratistas u otras instituciones se ha ido generando en las comparsas de
esquiladores a partir del 2006. Un testimonio refiere:

Nosotros fuimos la primera cuadrilla de Uruguay que fue a Espafia, no sabiamos a qué iba-
mos, fue en el 2006. Ibamos a esquilar, lo tinico que sabiamos. Segui yendo a Europa hasta

el 2016. El lio era armar las cuadrillas.'s®

el Pifieiro, D., obra citada.

162 Carambula, M., Tiempos de Ausencia, movilidad espacial y precariedad laboral en los trabajadores rura-
les temporales: el caso de los esquiladores de Villa Sara. Montevideo: Ediciones Letrafie, 2009.

163 José Chagas, esquilador y contratista, comunicacién personal, Zona Patitas Estancia La Tapera.
Artigas, LC 14/07/21.
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Esto ha provocado cambios a diversos niveles: econémico, social y cultural. De
la consulta a los esquiladores se desprende que el que ha recibido capacitacion se
percibe con un mayor estatus, tanto dentro de la cuadrilla como dentro del univer-
so de trabajadores rurales. A su vez, tanto los que han viajado al exterior a esqui-
lar, como los que ain no lo han hecho, pero lo ven como una posibilidad a futuro,
perciben un mayor reconocimiento social por la visibilidad que ha adquirido su
trabajo. La participaciéon de esquiladores uruguayos en las zafras ovinas en Eu-
ropay EE.UU. les ha dado otra perspectiva de si mismos y del valor de su trabajo.
En este sentido, el concepto de zafralidad toma otra dimensién, ya que, si bien son
contratos temporales, el problema de los periodos de desempleo del esquilador
que usualmente sufria, se ha ido subsanando en algunos grupos de trabajadores
ya que en los meses de invierno hacen las zafras en el hemisferio norte recibiendo
un pago mayor por sus horas de trabajo. Es decir que en marzo viajan al hemisfe-
rio norte a hacer la zafra y en julio retornan a comenzar la zafra de Uruguay. De
las consultas realizadas a distintos referentes del sector se desprende que cada afio
se van a trabajar en zafras en el exterior entre 500 y 600 trabajadores uruguayos.

= el

Esquilador mostrando vellén obtenido de la reciente esquila en estancia La Tapera,
Artigas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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En 2020, durante el periodo de pandemia, el gobierno espaflol arrend6 un charter
para que los esquiladores uruguayos pudieran llegar a esquilar sus ovejas:

El calor de la primavera estaba a punto de causar un problema sanitario en los rebafios de
ovejas porque seguian luciendo un abrigo de lana y la sudoracién provoca sarna, larvasy
una humedad que merma el valor de este tejido en el mercado. Este desastroso horizonte
se ha evitado con un vuelo que pasard a la historia del sector: diez empresas han pagado

533.375 euros para fletar un Boeing 787 para 251 esquiladores uruguayos.*s*

A su vez, el esquilador uruguayo es portador de su cultura hacia afueray a su vez
es receptor de la cultura del pais en que trabajd. Estas experiencias lo van cam-
biando a él y a su entorno. En conversaciones grupales en rueda de esquiladores
mencionan ejemplos de estas experiencias: nuevas comidas probadas en México,
canciones de artistas estadounidenses que habian escuchado por primera vez
mientras esquilaban en Texas, habitos del campo diferentes a los del Uruguay que

veian en Esparia, etcétera.

Yo hace veinte afios que trabajo como esquilador, mi padre también era esquilador [...] en
enero viajo a Estados Unidos, entre febreroy abril voy a Espafia, y a Chile entre septiembre

a diciembre [...] de todos lados voy conociendo otras cosas.'s®

Yo hice el curso de Tally-Hi con el SUL y consegul trabajo enseguida, hice zafra acd y en

Argentina. Gracias a la esquila hice mi casa.'®®

64 Garcia Badia, J., Los 251 esquiladores de oro: 10 empresarios pagan medio millon para traerlos en
avion desde Uruguay, diario El Espaiiol, 2020. Disponible en: lhttps://www.elespanol.com/reporta-
jes/20200516/esquiladores-empresarios-pagan-medio-millon-traerlos-uruguay

165 Juarez, H., comunicacion personal, agosto 2021. LC.

%6 Figuras, J. M., Grecco, entrevista 2022. LC.
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Omnibus adaptado para el traslado de comparsa de esquiladores en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021.
Fotografia: Lucia Otero

Transmision de los saberes de la esquila

Histéricamente y hasta el presente, el oficio de esquilador se transmite de un tra-
bajador a otro, y si bien siempre requirié de un saber especializado, estos trabaja-
dores también tenian otros saberes que les permitian subsistir fuera del periodo
de zafra de la lana. En los primeros afios eran también pastores, alambradores,
troperos y otros. Actualmente, en entrevistas realizadas por el equipo de la CPCN,
algunos esquiladores también sefialaron que trabajan en tareas agricolas u otras
cuando termina el periodo de esquila: Fui alambrador, esquiladot, cuartillero embol-
sando trigo [...] mds que nada alambrador con el mismo contratista que me da trabajo
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todo el afio.’*” Es por ello que estas destrezas integran un menu de saberes que defi-
nen lavida del trabajador rural. El momento de la esquila se convierte en el &mbito
de aprendizaje por excelencia dentro del propio espacio de las estancias. En esas
ocasiones los diversos trabajadores de las comparsas a los que ya referimos, pue-
den aspirar a ser esquiladores. Para esto, deben ser instruidos por un esquilador
de experiencia, si el jefe de esquila lo autoriza.

Si bien ha habido cambios en los contextos familiares y sociales originarios de los
esquiladores provocados por la emigracion del campo a la ciudad, las mejoras en
la camineria rural, la formalizacién de la ensefianza de la esquila y otros factores,
muchos esquiladores provienen de familias rurales donde aprenden desde que na-
cen todo lo relacionado a la oveja. Algunos testimonios refieren:

Yo nact en Artigas. Mi bisabuelo ya tenia ovejas. Aprendi a esquilar con tijera de aro o pico
mixto. Hasta los 32 afios esquilé con la tijera y la oveja maneada. Después que me casé, mi

mujer, Cecilia, me ayudaba a embolsar.**®

Yo siempre estuve en el campo, empecé a esquilar primero en Grecco, en Flores, en Young y
en distintas comparsas. Antes salimos a caballo con los cueritos. Lavida era dura, se traba-
jaba 10 horas divididas en cuartos, al principio me dolia el cuerpo, pero luego te acostum-

brabas. Esquilaba con la oveja maneada con tijera eléctrica.*®

El gran cambio en la transmisién del oficio de esquila se produjo a partir de la dé-
cada del setenta cuando el SUL comienza un proceso de formalizacién del apren-
dizaje de la tarea del esquilador.

167 Silva, L., esquilador, comunicacién personal, Grecco, 2022. LC.
168 Ferreira, L. A., esquilador, comunicacién personal, Salto, 22 de octubre, 2022. LC.

160 Silva, L., esquilador, comunicacién personal, Grecco. 2022. LC.
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Esquilador mostrando maquina para la esquila durante el proceso de trabajo de campo, Estancia La Tapera, Arti-
gas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero

Esquilador aceitando maquina parala esquila, Estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
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Al respecto, Diego Pifieyro en su libro Trabajadores de la Esquila aborda el tema
de la capacitacion laboral ofrecida por el Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL)
referida a la esquila. Al respecto menciona tres tipos de cursos: para empresarios
de esquila, la Escuela de Esquila (que incluye un curso de aprendizaje y uno de
perfeccionamiento), y cursos de acondicionamiento de lana. Los cursos son prac-
ticos y ensefian desde operaciones basicas de maquinas hasta técnicas de esquila
y acondicionamiento. Ademas de la capacitacion técnica, se destacan las normas
basicas de comportamiento impartidas de manera informal durante los cursos.
Estas normas incluyen el cuidado de la presentacién personal, la delimitacién de
areas de trabajo, el manejo del fogén, la limpieza de areas de descanso y servicios
higiénicos, el respeto a las horas de descanso y la prohibicién de consumir bebi-
das alcohdlicas (y actualmente otras sustancias). Los cursos para trabajadores se
llevan a cabo en estancias que colaboran con el SUL. Los participantes son invita-
dos por técnicos del SUL o enviados por maquinistas, quienes buscan preparar y
calificar a trabajadores con potencial. Los cursos suelen durar una semana y son
financiados por el SUL, siendo gratuitos para los trabajadores. Aunque la mayoria
de los esquiladores aprendio el oficio por si mismo o a través de familiares y ami-
gos, el 54 % de los encuestados habia pasado por algiin curso del SUL. La disposi-
cién de los trabajadores para participar en capacitacion es alta, y aquellos que han
realizado cursos muestran una evaluacién positiva. La relacion entre el nivel de
precariedad laboral y la capacitacién indica que, a mayor nivel de capacitacién,
mayor es la insercién social, sugiriendo que la capacitacién mejora las oportuni-
dades laborales y sociales de los trabajadores. El curso mas demandado es el de
esquilador, a pesar de ser uno de los puestos mas exigentes fisicamente.!”°

En este periodo se incorpora la técnica denominada Tally-Hi. El manual del SUL,

elaborado como material de apoyo para los cursos de esquila se refiere a esta téc-
nica de la siguiente forma:

170 Pifieiro, D., obra citada.

@127



128 & Sistema Cultural de la Lana

No existe una forma fdcil para esquilar un lanar, pero el método Tally-Hi permite esquilar
en forma mds rdpida y con menor esfuerzo que cualquier otro. El método Tally-Hi con-
siste en hacer pasadas mds largas con la tijera y en un orden mds légico, ahorrando de
esta forma movimientos initiles y esfuerzos innecesarios para obtener un vellén entero
que permitird un mejor manejo de la lana en galpon de estancia. En la esquila Tally-Hi, el
lanar se esquila totalmente suelto, colocdndolo en posiciones mds cémodas, no ofreciendo
resistencia al esquilador, quien se cansa menos, trabajando mds rdpido y con mejor calidad
de trabajo. La esquila Tally-Hi es de fdcil aprendizaje, siendo fundamental trabajar con
serenidad, no importando los rendimientos en los primeros dias. Se debe tratar de analizar
cada movimiento con la tijeray del cuerpo, para lograr asi un correcto control de la secuen-
cia de esquila y del animal. La posicion correcta del lanar entre las piernas del esquilador,
esla clave para un buen trabajo de esquila. Con este tipo de esquila se evita que el animal se
mueva, permitiendo al esquilador manipular la tijera con una mano, mientras que con la
otra podrd estirar el cuero del lanar evitando las posibilidades de cortes en la piel y redu-
ciendo el recorte de lana. Una vez dominada la técnica, la velocidad se logra rdpidamente

con el paso de los dias.

En referencia a la mejora para las condiciones de trabajo del esquilador citamos
un testimonio de un esquilador y contratista: El esquilador se fijo en la oveja mejor
y €l se agarré una y esquilé “desmaneada” y demostré que no cambiaban los numeros,
no le dolia la cintura, hacia mds ovejas, era mds prdctico. Luego se empez0o a divulgar.'’!

Al esquilar correctamente con el método Tally-Hi todos se benefician:
« Elesquilador por mejorar sus rendimientos con un menor esfuerzo fisico.
« Elempresario de esquila por el mejor rendimiento conjunto de sus operarios.
« El propietario de los lanares por realizar una cosecha de lana mds racional, con un
mejor trato de los lanares.

+ Laindustria textil lanera por poder acceder a un producto mds calificado.'’?

71 Chagas, J., esquilador y contratista, comunicacién personal, Zona Patitas Estancia La Tapera. Arti-
gas. 14/07/21. LC.

172 Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL), Manual del Esquilador, 2022, p. 17.
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Este nuevo saber fue promovido por el SUL que, en 1969, invita a un técnico aus-
traliano a dar un curso sobre esta técnica. El método, que puede ser realizado con
tijeras manuales o mecanicas, prioriza la calidad por sobre la velocidad del traba-
jo. La posicion y rendimiento del esquilador mejoran a la vez que se evitan cortes
y otras afectaciones del animal. A través del tiempo, en Uruguay la técnica austra-
liana recibe nuevos aportes de los esquiladores y técnicos uruguayos para mejorar
el rendimiento del operario, el bienestar animal y la calidad del vellén cosechado.

Como todo cambio, en los inicios, la técnica Tally-Hi encontr6 resistencia entre
algunos esquiladores acostumbrados al trabajo con la oveja maneada. Al respecto
citamos los siguientes testimonios:

Compraron mdquinas Tally-Hiy yo dije no, no, no yo no voy a aprender esto. Pero me insis-
tierony me mandaron a llamar [...] van a venir los maestros y tenés que aprender a esquilar
[...] yo tenia 44 afios mds o menos [...Jahi vi que era mejor, era mucho mds fdcil, se sacaban

mds ovejas, era lo mismo, pero con menos esfuerzo.’s

Yo hace 9 afios que esquilo, no me costo el cambio de maneada a libre. Lo que tiene es que
hay que hacer bien las posiciones de la oveja. Si estd incomoda no sirve. La oveja es muy

noble, pero es muy porfiada, hay que tener mucha paciencia.*™

Yo trabajo en el sector ovino desde los 16 afios. Hice solo primaria hasta los 12 afios y a los
16 afios aprendi a esquilar de modo tradicional. Mi familia tenia campo en Salto Chico y
veia a mi padre hacerlo y aprendi. Luego me fui a una estancia y se integré a una compar-
sa. Hice 2 zafras en esquila tradicional... Yo escuchaba que esquilaban suelto, que el vellon
salia enteroy que la oveja no pateaba, eso decian los esquiladores viejos en las conversacio-
nes. Pero los viejos tenian resistencia a las mdquinas, pero después terminaron cambian-

do. Ahi averigiié donde hacian escuela de esquila.'”

173 Silva, L., esquilador, comunicacién personal, Grecco. 2022. LC.
74 Figuras, J. M., Grecco, entrevista. 2022. LC.

75 Chagas, J., esquilador y contratista, comunicacién personal, Zona Patitas Estancia La Tapera. Arti-
gas, 14/07/21. LC.
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Este contexto educativo formalizado por el SUL gener6 cambios en aspectos orga-
nizativos de la comparsa en donde el empresario y el clasificador de lana cumplen,
junto con el esquilador propiamente dicho, roles de suma importancia en la dentro
la cuadrilla.

Al respecto M. Carambula sefiala las diferencias entre un maquinista formado en
el SUL y el que no lo esté ya que los primeros reciben el estimulo de la recomen-
dacién y de ser seleccionados para hacer los cursos de esquila mientras que los
segundos no tienen ese estimulo.

El SUL le brinda al empresario una capacitacion permanente y un reconocimiento entre
sus pares y sus empleados. El empresario es reconocido en el SUL, al punto que en ciertas
ocasiones actiia como ayudante técnico, ya sea en cursos para empresarios, campeonatos,
etc. La participacion del mismo en los cursos le otorga nuevos conocimientos, que su vez los

traslada “a su manera” hacia el personal de su comparsa.*™

Otro aspecto a resaltar de este nuevo contexto educativo se refiere al énfasis que
los docentes del SUL ponen en la transmisién sobre el comportamiento ético-so-
cial del esquilador. Esta accion no formalizada en el material escrito de los cursos,
pero si transmitida oralmente por los docentes ha adquirido también una gran
importancia. Desde un punto de vista tedrico,

la ética social permite toda relacion beneficiosa para las partes, prohibe toda relacién
perjudicial para al menos una parte, y solamente obliga al cumplimiento de los contratos
libremente pactados [...] la ética social se instruye en normas y principios morales de la
vida colectiva en un dmbito institucional y no institucional, no obstante, esta establece el
complemento necesario de la etica individual, que considera el compromiso del individuo

con respecto a los demds y para consigo mismo.'’’

76 Carambula, M., obra citada, p. 61.

177 Stob, 1982 citado en Sudrez, C. S., Villalobos, K., La ética social y la dignificacién de la vida humana:
Un alcance epistémico en la sociedad. Clio América, 5(9), 99-111, 2011.
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Esto permite una mejor insercién laboral de los esquiladores en las compar-
sas y de las comparsas en las estancias uruguayas y extranjeras. Como sefiala
un contratista:

Aqui se les ensefia a los trabajadores como comportarse y saber la importancia del rol del
esquilador en el proceso de la lana. El trabajo mds grande del SUL fue el social, antes el

esquilador era el negrito de la esquila, hoy es una empresa.'’

Estos trabajadores tradicionalmente vistos como mano de obra marginal en el me-
dio rural, adquieren otro estatus a través de la profesionalizacion del trabajo que
implica no solo el dominio de la técnica sino también su comportamiento social
como un todo. Estos cédigos de ética se han transformado en un sello diferencia-
dor del esquilador uruguayo en el extranjero. Recomendaciones cémo: no salir del
area permitida del trabajo sin autorizacién, no consumir alcohol durante los dias
de trabajo, cumplir con los horarios acordados, etc. son parte de la formacién de
los esquiladores que pasan por los cursos del SUL y que se refuerzan a través del
maquinista certificado. Desde nuestra perspectiva, creemos que el SUL toma lo
que son los comportamientos éticos sociales idealizados histéricamente del tra-
bajador rural: hombre de palabra, comprometido con el establecimiento donde
trabaja, de trato correcto, etc., y que las refuerza como estrategia de revertir la
imagen del esquilador antiguamente descalificado por su falta de nivel educativo,
su baja calidad de vida durante y después de la zafra, comportamientos no ajusta-
dos a la norma, etcétera.

78 Chagas, J., esquilador y contratista, comunicacién personal, Zona Patitas Estancia La Tapera. Arti-
gas. 14/07/21. LC.
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Esquilador afilando herramienta de esquila en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia:
Lucia Otero

Peines para maquina de esquila en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Para Carambula, el maquinista maneja la conducta en dos dimensiones, la imagen
de la comparsa hacia fuera, hacia el productor y la conducta y comportamiento
interno, en el trabajo, hacia el patrén y los compafleros. La conducta es un tema
muy comun en la historia de la esquila, la comparsa como conflicto es historica y
en esta “nueva” etapa de la esquila se hace especial hincapié en este tema. Para el
productor la conducta es la primera presentacion de la comparsa, pero sobre todo
del empresario. Es la carta de presentacion sobre el perfil del empresario, sobre la
“prolijidad” de su trabajo.'”” Este hecho también ha permitido que los trabajadores
se perciban a si mismos desde esta nueva atribucion social.

Por otra parte, el aprendizaje formal de la técnica Tally-Hi tiene un planteamiento
pedagdgico de estudio y practica con el animal. Actualmente, los estudiantes rea-
lizan un curso, generalmente a jévenes a partir de 16 afios que se dicta en Artigas,
Salto, Paysandu, Tacuarembd, Durazno y Lavalleja. Los cursos se dictan una vez
por afio y asisten entre veintidés y treinta estudiantes con cupos limitados y en-
viados a capacitarse por los maquinistas en su gran mayoria. El curso dura cinco
dias. El curso de encargado de maquina se hace dos veces por afio en campos del
SUL (Salto y Florida) y la Escuela de Perfeccionamiento en Esquila y Acondiciona-
miento conjuntamente con la Escuela de Esquila de Paysandii una vez por afio. En
Paysandu también se hace un curso de instructores en esquila y acondicionamien-
to que colaboran con las escuelas y trabajan con el SUL. Se estima que mas de un
85 % de los trabajadores de las maquinas esta capacitado en las escuelas del SUL.

En el universo estimado en 3000 trabajadores relacionados con la cosecha de la-
na,'° los contextos de transmisién del oficio siguen siendo diversos y complejos.
Alli coexisten los trabajadores que han recibido una capacitacién especifica junto
alos que han aprendido de manera tradicional, equipos de maquinistas con mayor

179 Carambula, M., obra citada, p. 64.

180 Uruguay XXI, Sector Lanero en Uruguay, 2022, p. 3, disponible en: https://www.uruguayxxi.gub.uy/
es/centro-informacion/articulo/sector-lanero/
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o menor grado de organizacién y nivel técnico, condiciones de trabajo diversas
en cuanto a la infraestructura de servicios y vivienda que ofrecen los productores
durante el periodo de zafra, etcétera.

La vida del esquilador

La jornada de la esquila se organiza en cuartos. Comienzan el trabajo a las 6:30 h,
paran 8:30 desayunan (generalmente carne asada) y siguen hasta 11:30, almuer-
zan y retoman de 13 a 15:30, luego paran y contintian de 16 horas a 18. Si bien en
general los esquiladores consideran que son jornadas tolerables algunos conside-
ran que es un trabajo pesado para una jornada muy extensa. Luego se bafian, des-
cansan, cenany se van a dormir. La organizacién por cuartos de trabajo responde
a las exigencias fisicas y de concentracion que requiere esta actividad, la organi-
zacién por cuartos permite descansar y recuperar energias (con la alimentacién),
fundamentales para la realizacién de un trabajo de estas caracteristicas.!®

Las condiciones de vida de los esquiladores se han caracterizado histéricamente
por su precariedad: suelen dormir en los galpones de las estancias provistos de
su “mono” (frazadas, colchoneta y otros elementos que trae cada trabajador para
dormir en los galpones o espacios que le asigna el dueilo del campo), el estado
de los bafios suele ser deficiente y la comida es fundamentalmente carne y pan.
Dado que la mayoria de ellos estan radicados en pueblos de la zona, pueden visitar
a la familia solo cuando el maquinista lo disponga o en los dias de lluvia que se
suspende la esquila si la camineria rural les permite salir del campo. La calidad
de vida de los esquiladores durante la zafra parece presentar pocas mejoras en
relacién con las descripciones que historiadores e investigadores sociales hicieron
en las dltimas décadas. Sin embargo, algunos testimonios sefialan que, en algu-
nos casos, los maquinistas han mejorado las condiciones del transporte: antes nos
traian en camion, ahora en dmnibus.'®? A su vez, la mejora en la camineria rural y la

81 Carambula, M., obra citada, p. 23.

182 de los Santos, W., comunicacién personal, Gecco. 2022. LC.
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disponibilidad de algunos de ellos de motos u otros medios de transporte permite
visitar a la familia y no quedar tan aislados como pasaba hasta hace unas pocas
décadas. En algunos establecimientos se han mejorado las condiciones de los ba-
fios y lugares de descanso. No obstante, tanto el trabajador zafral como los duefios
de los campos han naturalizado la precariedad en las condiciones de vida de los
esquiladores, en el entendido de la alta movilidad de las cuadrillas que caracteriza
esta practica laboral y los acotados dias de trabajo que se quedan en cada campo.
Un productor rural de Baltazar Brun asocia la adopcién del Tally-Hi a mejoras en
la calidad de vida de los esquiladores:

el Tally-Hivino a cambiar por suerte la esquila porque le da bienestar ala ovejay al esquila-
dor, cambio todo, antes llegaba un camiony hasta que no terminaba no se iba nadie. Ahora

vany vienen en moto y se vuelven al pueblo.'s®

D. Pifieiro seflalaba en su publicacion de 2003 referida a una muestra de esquilado-
res estudiada, que los trabajadores de la esquila tienen un indice de satisfacciéon de
sus necesidades basicas relativamente elevado. En el total del conjunto estudiado,
solo el 27,7 % presenta una o mas necesidades basicas insatisfechas calificando
como pobre. En lo que tiene que ver con la cobertura de salud la gran mayoria de
los trabajadores recurre a servicios hospitalarios publicos en caso de enfermedad
(75 %).184

Si bien nuestro relevamiento no realizo6 estudios estadisticos, es oportuno sefialar
que varios testimonios del pueblo Baltazar Brun y de otras zonas recorridas, sefia-
lan la mejora de la calidad de vida de los esquiladores y sus familias a partir del
2000 gracias al trabajo combinado de zafras de preparto y verano de esquila en el
Uruguay y en el exterior o a otros trabajos zafrales en otros rubros. Una docente

183 Thidem.

18 Pifieyro, D., obra citada.
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del Liceo sefiala: hay padres de alumnos y ex alumnos, unos 26, que van a Espafia y
también a EE.UU.1%

Lamejora en las viviendas rurales que ha seguido desarrollando por el Movimien-
to de Erradicacién de la Vivienda Rural Insalubre (MEVIR) y la posibilidad de
comprar electrodomésticos, vehiculos como motos, autos o camionetas y “algin
campito propio”, lo sefialan como indicadores de mejora. De los entrevistados por
nuestro equipo, la mayoria vivia en pueblos o ciudades del area de influencia de la
producciéon ovina. Al respecto citamos el siguiente testimonio de Nelson Carvallo
de la empresa de esquila El Viruta:

antes los esquiladores no tenian a veces ni la escuela, llegaban con plata y se lo gastaban
en boliches. Hoy lo vemos como un profesional de la esquila. Se han capacitado, hicieron
primaria, UTU, cursos de esquila y clasificacion de lana. Hoy no hay en Baltazar Brum
rancherios, hay una economia media, el esquilador ha cambiado su vision. Su casa estd
equipaday tiene su auto o moto [...] La gente de acd la ha peleado siempre, todo lo que se ha
logrado por la fuerza de su poblacion [...] Muchos esquiladores han invertido en animales

o0 ponen almacenes o compran sus propias mdquinas de esquilar.**®
Proceso y saberes de la esquila Tally-Hi

Desde el punto de vista del patrimonio cultural inmaterial los saberes de la practi-
ca de la esquila son una parte esencial del sistema de produccién de la lana al cual
deberiamos prestar atenciéon en cuanto su transmisién y procesos de cambio y
resignificaciones en el entramado socio econémico del medio rural y urbano. Para
referirnos a este proceso de trabajo tomamos como fuente nuestras observacio-
nes y entrevistas de campo realizadas fundamentalmente en los departamentos
de Artigas y Salto entre el 2022 y 2023. Asimismo, son de referencia en este tema
los trabajos de Diego Pifieyro (2003), Matias Cardmbula (2004), Emilio Fernandez

185 Comunicacion personal, Baltazar Brum. Artigas. 2021. LC.

186 Thidem.
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(2009) y el Manual para Esquiladores del SUL 2022. El proceso de esquila, debe ver-
se dentro del sistema de saberes vinculados a la cadena productiva de la lana en
el cual los saberes tradicionales y técnicos se entrelazan para llevar a adelante
cada tarea.

Elinicio de esta etapa de trabajo le corresponde al contratista o maquinista que es
desde hace varias décadas una persona clave para la contratacién y organizacién
de la comparsa y de su trabajo, asi como de la negociacién en los pagos. Suelen
haber sido esquiladores o estar criados en el medio rural. Muchos de ellos, tam-
bién han recibido capacitacién especifica a través de los cursos del SUL que a su
vez transmiten a los trabajadores. Algunos logran mantener sus equipos traba-
jando gran parte del afio entre las zafras de preparto y verano y las zafras en el
hemisferio norte (Europa y EE.UU.). Distintos autores describen a los contratistas
en su multiplicidad de funciones. Por un lado, realiza tareas de mantenimiento:
afila peines y cortantes, ayuda en las mesas de acondicionamiento, se encarga de
curar a animales cortados, y supervisa toda la “cadena” laboral.’®” Por otra parte,
el contratista:

asumeresponsabilidades organizativas, como contratary despedir trabajadores, conseguir
majadas para esquilar, fijar precios, planificar cronogramas de visitas a establecimientos,
y proveer insumos necesarios durante la zafra, como alimentos y, en algunos casos, bolsas

para enfardar la lana.*®®

Asimismo, de los contratistas y trabajadores entrevistados surge su capacidad de
liderazgo, de entender los problemas familiares de los trabajadores, de conseguir
mejoras en la infraestructura disponible en las estancias, etcétera.

187 Carambula, M., obra citada, p. 23.

188 Fernandez, E., obra citada, p. 56.
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Si bien distan veinte afios entre las primeras observaciones de E. Fernandez y la
nuestra, la practica parece mantener sus caracteristicas esenciales si bien se dife-
rencia en que el animal no se manea en ningtin momento. El arribo de la “compar-
sa” de esquila marca un hito en la dindmica de la estancia ovina. Una vez que se or-
ganizan los espacios donde pernoctaran los esquiladores, se realiza el armado de
las maquinas de esquilar. Esta tarea es de suma importancia ya que el debido ar-
mado y afilado de las tijeras es fundamental para el éxito de la esquila. Siempre se
tiene en cuenta que no haya habido lluvias ya que la lana debe estar seca para ser
enfardada una vez esquilada. Lo primero es traer la majada seleccionada al brete
donde personal con cierto entrenamiento iré seleccionando y llevandola hasta el
esquilador que espera con sus tijeras eléctricas prontas para el corte en la cancha
de esquila caracterizada por su piso de rejilla de madera y la existencia de una o
varias mesas del tamafio adecuado para recibir el velldén. Esta funcién la realiza
el agarrador que con un movimiento hacia atras trae hacia si al animal y luego lo
alza sosteniéndolo por los costados a la altura de los sobacos, con el lomo pegado
al pecho del agarrador, como en un abrazo. Luego va hasta el lugar donde estima
que un esquilador esta por terminar y le deja el nuevo animal 1o mas proximo a su
lugar de trabajo, pero a una distancia prudencial para no entorpecer su trabajo.'®

1% Carambula, M., p. 23.



Capitulo 4 @2 Oficios de la esquila

Esquilador iniciando el proceso de esquila
Tally-Hi en estancia La Tapera, Artigas, junio
de 2021. Fotografia: Lucia Otero

Esquilador acomodando la oveja
para comenzar la esquila Tally-Hi,
Estancia La Tapera, Artigas, junio
de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Esquilador en proceso de esquila Tally-Hi en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fo-
tografia: Lucia Otero

Etapa final en el proceso de esquila Tally-Hi en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021.
Fotografia: Lucia Otero
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El esquilador comienza la esquila propiamente dicha por la barriga:

El lanar se coloca sentado, recostado entre las piernas del esquilador, en forma que quede
algo inclinado hacia atrds. El esquilador levantard luego la pata delantera derecha del
animaly la colocard contra su costado izquierdo, procurando que la piel de la barriga del

animal quede bien estirada.*°

En esta etapa se pone énfasis en no cortar la piel del animal.
Luego se corta la entrepierna:

Comenzando con la pata trasera derecha, se esquila la parte alta interna, en direccion ala
pezufia. En el segundo corte, girar la tijeray esquilar desde la pezufia hacia adentro, por la
parte interna de la pata derecha, pasando por debajo de la bolsa en machos o de la ubre en
ovejas, continuando por la parte interna de la pata izquierda hasta la pezufia. Se completa
la esquila de la entrepierna con el tercer corte de la pata izquierda, esquilando desde la

zona de la verija hacia la pezufia.

Luego se gira el animal hacia la derecha para cortar la parte del vellén:

de modo que la parte izquierda del mismo quede hacia arriba, con la pata delantera de-
recha detrds de la rodilla derecha del esquilador; esto permite que el lanar quede comoda-

mente apoyado entre las piernas del operario.’*

Esta fase de la esquila requiere de unos ocho cambios de posiciéon de acuerdo al
manual del SUL durante los cuales se avanza con los cortes de manera ordenada
y sistematica que permiten sacar toda la lana en una sola pieza. Sin embargo, de
acuerdo a las entrevistas realizadas con esquiladores, puede haber pequeiias va-
riaciones que realizan los esquiladores de acuerdo a sus destrezas y experiencia.

Es importante resaltar que la técnica Tally-Hi tiene como principio fundamental
el bienestar animal que no solo refiere a que no se lo manea sino también a evitar

190 SUL, Manual del Esquilador, 2022, p. 19.
1 fdem, p. 21.
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Ilustraciones del manual del SUL
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dafiar la piel durante el corte. Es por ello que en el Manual del esquilador el SUL
hace recomendaciones especificas para no dafiar a hembras y machos.

Una vez terminados los cortes se contintia con la tarea del acondicionamiento de
la lana. Esta tarea también es de suma importancia ya que requiere el tendido de
todo el vellén sobre la mesa, el recorte de los bordes y el debido doblado para em-
bolsar o “enfardar”. De acuerdo al manual del SUL, estos operarios también re-
quieren de un saber especifico que deberan:

« Ubicarse de frente a la mdquina, junto a la lana de las paletas y del pescuezo, empujando
el vellon suavemente con los pies para hacerlo mds compacto.

« Descubrir la lana de los cuartos, tomando uno con cada mano, sin soltarlos hasta que el
vellén sea tendido sobre la mesa.

« Juntar levemente los brazos compactando el vellon; levantar la lana suavemente, en for-
ma de «S», retrocediendo hacia la lana que estd sobre los pies.

« Abrir los brazos sin abrir las manos, siempre agarrando los cuartos, y juntar la lana que
estd sobre los pies.

« Levantar todo el vellon ajustdndolo con los brazos y ubicarse frente a la mesa
de acondicionar.

Extender el vellon impulsdndolo hacia arriba y adelante, sin soltar la lana de los cuartos
hasta que el vellén caiga sobre la mesa de acondicionamiento. El vellén correctamente ex-
tendido debe quedar de forma tal que todas sus partes estén expuestas para un adecuado
desborde. Laslanas del pescuezoy paletas quedan del lado opuesto de donde se tird el vellon
ylalanadelos cuartos queda en el borde de la mesa donde se ubicd el operario para realizar
la operacion.

Finalizado el desborde, se doblan los bordes del vellon hacia el centro; luego se enrolla sobre

st mismo, desde los cuartos hacia el pescuezo, debiendo quedar firmey comprimido.'*?

192 {dem, p. 34.
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Otras tareas como la del llamado benteveo refieren a mantener el suelo limpio del
galpdn de los trozos de lana que van cayendo en la cancha a sobre y a través de la
rejilla. También suele colaborar con la conduccién al brete de 1a oveja ya esquilada
y con la colocacion de la ficha de cada esquilador en una lata a modo de registro
de la cantidad de ovejas que esquilé en el dia y que luego se traduciran en el pago
acorde a la cantidad

Esquiladores embolsando vellén de lana obtenido luego de la esquila, Estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021.
Fotografia: Lucia Otero
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Por ultimo, la tarea del acondicionador de la lana en los propios galpones de es-
quila es un oficio que ha sido impulsado por el SUL y que va adquiriendo cada vez
mayor importancia con las lanas finas. Hoy la forma en cémo se acondiciona la
lana influye sobre los ingresos de los productores. A partir de la colocacién de la
Grifa Verde o Amarilla se certifica la calidad de los lotes y las condiciones de co-
mercializacién.'*® Carambula sefialaba en su trabajo de 2003 que los acondiciona-
dores, al desempefiar un papel crucial, comienzan a competir en importancia con
los esquiladores. Este cambio implica la posibilidad de que los trabajadores opten
por dos carreras: ser esquilador o ser acondicionador. La estandarizacion de la es-
quila Tally-Hi disminuye el protagonismo del esquilador, mientras que el acondi-
cionamiento, especialmente con mejoras por finura, eleva al acondicionador a ser
la otra figura destacada de la comparsa. Esto crea una nueva trayectoria laboral
donde el acondicionador compite en protagonismo con el esquilador, presenta un
nivel de ingresos creciente y gana prestigio en la industria de la esquila. A pesar
de ello, el esquilador mantiene su protagonismo al determinar los ingresos diarios
del resto de los trabajadores con su rendimiento en la esquila.®*

1% Disponible en: https://www.sul.org.uy/sitio/Acondicionamiento-de-Lana
94 Carambula, M., p. 23.
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Clasificadores trabajando sobre vellon de lana recién obtenido, Estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Foto-
grafia: Lucia Otero

En general, el cocinero pertenece al equipo armado por el maquinista, aunque a
veces esta tarea la puede hacer personal de la estancia. El cocinero se ocupa de la
preparacion de las comidas para la comparsa que siguen un horario que estruc-
tura la jornada de trabajo. El alimento principal es la carne asada de oveja que se
consume en el intervalo de la mafiana, luego al mediodia se repite o se come gui-
so o puchero. El mate o café, son imprescindibles para aguantar la jornada hasta
la cena que suele repetir alguno de estos menus. El cocinero es un referente del
grupo que se ocupa de su “bienestar” en cuanto a tener la comida y el agua calien-
te pronta, administrar la comida, etc., todos aspectos de suma importancia para
el trabajador.’®

1% Pifieyro, D., obra citada.
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En definitiva, la comparsa de esquila se conforma en un trabajo de equipo con
roles bien definidos y en donde puede existir cierta movilidad a través del apren-
dizaje de las tareas.

Preparacién del almuerzo de la comparsa de esquiladores, Estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia:
Lucia Otero

Perspectiva econémica de los saberes de la esquila

La perspectiva econémica de los trabajadores de la esquila estd unida a los ava-
tares del sector ovino. De las entrevistas realizadas con los esquiladores se des-
prende una percepcion de mejora de los ingresos y de las condiciones del trabaja-
dor desde su propia mirada histdrica. Si bien no contamos con estudios recientes
de la realidad econémica de los esquiladores, la posibilidad de hacer zafras en el
extranjero de aproximadamente unos seiscientos esquiladores que realizan cada
aflo, como ya referimos, permite aumentar sus ingresos econémicos significativa-
mente. Como seflala una fuente de prensa espaifiola, en 2020 un esquilador podia
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llegar a ganar hasta 250 euros diarios.'”® Los cambios en las comunicaciones, el
abaratamiento relativo de los transportes aéreos y la necesidad de trabajadores
calificados en el hemisferio norte, son factores que han ayudado a la mejora de los
ingresos del sector.

El estudio de Matias Carambula de 2009 aborda las formas de remuneraciéon
en el trabajo de esquila, especificamente como un empleo zafral a destajo. El
rendimiento y productividad del esquilador determinan sus ingresos diarios,
fijados por el nimero de ovejas esquiladas y el precio por unidad, que varia
segun la empresa y region. Los esquiladores son los principales generadores de
ingresos en la cadena, seguidos por otros roles como agarrador, acondicionadores,
embolsador, canchero y cocinero, este ultimo siendo el tinico con salario fijo
por dia. El anéalisis incorpora variables de “contexto laboral”, como condiciones
laborales, alojamiento, servicios higiénicos y su impacto en el rendimiento
laboral. Se destaca que la esquila implica un desgaste energético, y factores como la
alimentaciény el descanso afectan los rendimientos. Posteriormente, se introduce
el concepto de trabajo precario, definido por inestabilidad, inseguridad, bajos
ingresos y falta de proteccién. Se utilizan dimensiones objetivas para evaluar la
precariedad, incluyendo la estabilidad contractual, seguridad social, suficiencia
de ingresos y condiciones de trabajo. Se presenta una descripcion general de la
precariedad en el empleo rural, destacando la importancia del salario como
indicador. El texto concluye con una reflexién sobre el estatus del esquilador en la
sociedad, resaltando la admiracién y reconocimiento social que reciben, no solo
por sus ingresos (relativamente mas alto que el del pedén de campo), sino también

6 Garcia Badia, J., obra citada.
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por su habilidad y rendimiento en el trabajo. La competencia entre esquiladores
y su papel protagdnico en el proceso de trabajo contribuyen a su popularidad y
prestigio en la comunidad. El vellonero es el responsable del pago de las fichas
que va generando cada esquilador de acuerdo a las ovejas esquiladas. Carambula
sefiala que existen diferentes momentos en donde se paga la ficha. Puede ser al
momento de sacar la barriga, o al entregar el vellén, o cuando se entrega la oveja.
El pagador le avisa al esquilador que ha depositado su lata con un toque en la
espalda. Los problemas pueden surgir seguin el sistema que adopte cada maquina
y el trabajo del pagador. Al final del cuarto o del dia el esquilador cuenta sus fichas,
al igual que el vellonero. En esos momentos también se realiza el cambio de latas
individuales por otras de mayor valor (50,100). E1 empresario lleva a su vez un
registro de las latas entregadas a los velloneros y sobre estos registros es que tiene
que cerrar sus cuentas. El balance se cierra cuando el esquilador entrega las latas
al empresario.’’

Por otra parte, Pifieiro se refiere a los distintos tipos de remuneracién segtn el rol
que cada uno cumple en la comparsa. A los esquiladores se les paga por animal es-
quilado y a los agarradores por animal agarrado, mientras que a los que trabajan
en los demas puestos se les paga por cada cien animales esquilados. Solamente al
cocinero se le paga por dia y es el tinico que también cobra en los dias de lluvia
cuando la comparsa esta inactiva.'®

Actualmente un esquilador gana entre 22 y 23 pesos uruguayos aproximadamente
por animal esquilado en el norte del pais y en el sur unos 30 pesos.

7 Carambula, M., obra citada, p. 23.

%8 Pifieyro, D., obra citada.
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Majada de ovejas luego del proceso de esquila en estancia La Tapera, Artigas, junio de 2021. Fotografia: Lucia Otero

En definitiva, en las ultimas dos décadas, los trabajadores de la esquila han pro-
fundizado su profesionalizacién y trabajan en empresas acreditadas, aproxima-
damente un cuarto de ellos ha logrado insertarse en comparsas que viajan al
exterior. Esto les ha permitido no solo aumentar sus ingresos econémicos, sino
también enriquecerse con otras visiones culturales y perspectivas del mundo del
trabajo. Sin embargo, los beneficios sociales y los registros de trabajo siguen sien-
do un tema pendiente no existiendo un laudo del trabajador de la esquila.

A estos procesos de la esquila se le suma a partir de 2021 la mecanizacién por par-
te de las empresas autorizadas del calado o coreo de la lana que permite saber
las caracteristicas de la misma: micronaje y rendimiento de lavado, color de la
lana, peinado, contenido vegetal, etc. También la digitalizacién del romaneo que
a través de la pagina de Sistema integral del rubro ovino (siro.uy) le permite al
productor acceder rapidamente a la informacién del romaneo cerrado ha sido una
innovacién importante ya que esto facilit6 que el comprador tenga un rapido acce-
so al coreo y al romaneo del lote a distancia.’® A su vez, implica la integracion de
nuevos saberes a la etapa final del proceso de la esquila que como practica cultural
viva integra tecnologias diversas.

19 Disponible en: https://www.siro.uy/
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Lajornada de esquila

La jornada de la esquila normalmente dura alrededor de nueve horas de trabajo, pero
es variable seguin el estado del tiempo y la longitud del dia. En efecto la lana debe estar
seca en el momento de la esquila porque de lo contrario cuando se estibada se arde y
pierde calidad. Por lo tanto, en los dias de lluvia no se puede trabajar, como tampoco
en los dias que amanece con mucho rocio, hasta que el rocio no “levanta”, secandose
los animales. Es decisién del productor, duefio de la majada, si “le echa” la majada a la
maquina... Por lo tanto, es este el que decide cuando se puede comenzar a esquilar en
condiciones de lluvia o de humedad. La labor de esquila, propiamente dicha, la pauta
lamaquina al encenderse y al apagarse. La duraciéon de la jornada depende de la longi-
tud del dia, pautada por la época del afio. La jornada se divide en “cuartos”. El primer
cuarto suele ser de las 6 a las 8 de la mafiana. En el intervalo, hasta el segundo cuarto,
se desayuna. El segundo cuarto abarca de las 8.30 hasta las 11. Al culminar el mismo,
los trabajadores se asean y se sientan alrededor del fogon a tomar mate esperando el al-
muerzo. Este esta puntualmente pronto a las 12 horas. Luego del almuerzo, que es muy
rapido, algunos de ellos ensayan una pequerfia siesta. El tercer cuarto comienza a las 13
y se extiende hasta las 15.30. En el intervalo se descansa y se toma una merienda. Por
ultimo, el cuarto final es de las 16 hasta las 18 horas. El maquinista, durante los perio-
dos de descanso procede a limpiar y afilar peines y cortantes, reparar algtin elemento
en la maquina, o en las tijeras. El comienzo de la tarea después de cada intervalo, es
un proceso muy pautado que tiene algo de ritual. Se sitian todos los trabajadores en
sus puestos, los esquiladores en las tijeras con las ovejas entre las piernas, los acondi-
cionadores parados al lado de las mesas, etc. El maquinista enciende el motor que len-
tamente empieza a marchar. Al tomar velocidad los esquiladores van conectando sus
tijeras y empieza la esquila. Este procedimiento se hace para que ningtin esquilador le
pueda sacar ventaja a otro y evitar de esa manera la competencia desleal entre ellos.?*°

200 Pifieyro, D., obra citada, p. 63.
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Reflexion final de los saberes de la esquila

Durante los 150 afios que lleva la esquila en Uruguay ha vivido cambios tecnolégi-
cos, organizacionales y sociales que han llevado a una mayor jerarquizacion del
trabajo del esquilador. La practica de la esquila se nutre del saber transmitido de
generacién en generacién y de la sistematizacion a través de la capacitacion de es-
tos saberes y mejoras en el trato del animal y el bienestar del trabajador que se han
promovido a través del SUL. Esto también ha generado un cambio en el estatus de
este trabajador, por su mejor insercién laboral y por el cambio de comportamien-
to social entre pares y en el &mbito de la estancia. Actualmente, si bien coexisten
comparsas profesionalizadas y no profesionalizadas, la competencia por los ni-
chos de trabajo en un universo productivo cada vez mas reducido, ha promovido
una mejora también entre ellos.

La esquila requiere de una serie de saberes, algunos mas especializados que otros,
pero es esencialmente un trabajo de equipo con una clara definicién de roles y una
gran coordinacion de tareas que asegura la calidad y eficiencia del trabajo.

Esta actividad representa una importante fuente de ingresos para miles de fami-
lias uruguayas. Los esquiladores suelen ganar mas que un pedn rural. Los datos
de campo muestran una mejora en su calidad de vida (vivienda, transporte pro-
pio, etc.) que se logra a través de los ingresos generados durante las dos zafras en
Uruguay (preparto y verano) y se potencia en aquellos esquiladores que tienen la
posibilidad de hacer zafras en Europa o EE.UU. Esto ha permitido una cierta capa-
cidad de ahorro y de inversién en este sector de trabajadores.

Si bien se registran aprendices jévenes que logran un recambio generacional en
la esquila y, por lo tanto, se renuevan los portadores de esta practica cultural, al-
gunos productores mencionan la dificultad que a veces encuentran para agendar
la comparsa por falta de gente con conocimientos. Asimismo, los saberes de la es-
quila tienen otro factor de riesgo en la disminucién de la majada por la crisis que
pasa el sector. Actualmente hay 120 empresas acreditadas o en proceso de acre-
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ditacién del SUL. También hay productores que hacen su propia esquila y otras
maquinas de pequefias comparsas no registradas que generalmente trabajan con
razas carniceras.

Laesquila hace que la gente se quede en el campo y pequeiios poblados del interior
porque genera una fuente de ingresos que justifica su permanencia en el medio.
Sobre todo, para aquellos trabajadores que logran trabajar todo el afio y desarro-
llan un oficio especializado.
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Rosa Lamadrid y otra artesana hilando lana, taller Tejiendo Suefios, Cerro
Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero




Detalles de fieltro. Taller Maria Fletcher, Carolina Cuelho, Salto, julio 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Entre mujeres:
saberes artesanales

Leticia Cannella, Eloisa Casanova, Aldo Rissolini

En este capitulo abordaremos las practicas culturales de la artesania en lana en
Uruguay. Los datos del pasado histérico son puntuales y aislados por lo que con
ellos pudimos esbozar un relato posible de su devenir. Abordamos sus cuatro
principales manifestaciones actuales: el hilado, tejido (en telar o en dos agujas)
y la elaboracion artesanal del fieltro. La redaccién general de este capitulo en lo
que refiere al hilado, tejido y elaboracion del fieltro se construy6 en base a fuentes
histéricas y testimoniales presentes de distintas artesanas. El mundo del tefiido
en lana fue elaborado por la artesana Paola Hernandez a través de un relato testi-
monial que da cuenta de la experimentacién con tintes naturales producidos con
vegetales recolectados en el entorno de su taller y se expondra en el Capitulo 6.
Testimonio de una artesana del tefiido.

Para tratar este tema desde la perspectiva del PCI generamos un proceso de con-
sulta y registro de las artesanias en lana. Tomamos como marco de referencia el
documento de la Convencion de UNESCO de 2003 que propone dar énfasis a las
técnicas y conocimientos utilizados en las actividades artesanales, mas que a los
productos de la artesania propiamente dichos. Segtin este documento la labor de
salvaguardia, en vez de centrarse en la preservacion de los objetos o productos de
artesania, deberia orientarse sobre todo a alentar a los artesanos y artesanas a que
sigan fabricando sus productos y transmitiendo sus conocimientos y técnicas. En
particular, dentro de sus comunidades. Es por eso que nos centramos en tener una
primera aproximacion a estos procesos de elaboracion y su estado actual como
sistema de conocimientos.
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Para consultar alas artesanas en el proceso de inventario de lalana y registrar sus
técnicas de hilado, tejido y elaboracidn de fieltro visitamos sus casas y talleres. La
informacion fue obtenida mediante entrevistas realizadas entre el afio 2019 y el
2022 a: Catherine Sochara del SUL, Grupo de tejedoras Tejiendo Suefios, Grupo de
Tejedoras Zalea, Grupo de Tejedoras de Cerro Chato, Manos del Uruguay, Rurala-
nas, Origenes textiles, Mecha textil, La Oveja Negra, Relatos, Grupo Lana Carreta
Quemada, Taller Aberasteguy Grau, Vali Indumentaria Textiles y con hilanderas
y tejedoras y artesanas de distintos departamentos del pais.

Como hicimos referencia al inicio del capitulo, dentro de la artesania en lana en
Uruguay existen cuatro manifestaciones fundamentales: el hilado, el tefiido, el te-
jido (en telar o en dos agujas) y la elaboracién artesanal del fieltro. Estos procesos
suelen ser realizados por mujeres que trabajan en el ambito doméstico o en talle-
res conformados por otras mujeres que transmiten sus saberes artesanales y que
desarrollan estrategias de comercializacién de su trabajo. Asimismo, hay algunas
pocas mujeres que realizan desde la esquila de la oveja hasta el lavado de lana,
abarcando todo el proceso. Los universos sociales donde aparecen estos oficios no
se remiten al &mbito rural, ya que también aparecen en entornos urbanos en don-
de las artesanias creadas cumplen funciones practicas y simbdlicas importantes.

Grupo de tejedoras de Cerro Chato, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia:
Lucia Otero
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Antecedentes generales

Alolargo delosafios el trabajo artesanal en fibra lana ha formado parte de laiden-
tidad de las artesanas, su localidad y su regién. Ya sea por sus disefios, materiales
y tintes utilizados o por las caracteristicas y los métodos empleados a la hora de
desarrollar esta practica, la produccién textil de una comunidad revela, desde una
mirada nueva, la trama de su historia, asi como suimaginario colectivo y su patri-
monio cultural inmaterial.

Por otro lado, siguiendo a Menéndez y Sosa,?* dentro de estos espacios que se dan
entre mujeres surgen, o comienzan a resignificarse, las practicas de autoconcien-
cia, y concientizacién grupal. Esto no implica que surjan como propuesta politi-
ca, sino que desde la practica cotidiana ciertos grupos de mujeres, reuniones, o
encuentros cuyos objetivos y fines eran otros, derivan en practicas politicas que
las mujeres realizan a conciencia. Muchos de estos grupos surgen de forma mas o
menos espontanea, entre amigas, vecinas, compaiieras de estudio o trabajo.

Para esbozar un estado del arte de la artesania en fibra lana en Uruguay y sus por-
tadoras, es necesario volver sobre diferentes procesos sociales que se han ido de-
sarrollando de manera simultanea. Hay que ver pues, los distintos contextos his-
téricos, culturales y geograficos, los programas e instituciones gubernamentales
que han puesto en agenda el tema, que han dado lugar a la creacién y transmisién
de las técnicas artesanales entre mujeres y las agrupaciones, cooperativas y ONG
en las que histéricamente se ha ido agrupando el sector artesanal lanero.

El término artesania ha tenido diferentes acepciones y se caracteriza por ser tema
de debate en cuanto a su delimitacion lo cual se trata en el Capitulo 9. Entre el arte
y la artesania: las particularidades nacionales del tejido en lana, de Aldo Rissolini.

201 Menéndez, M., Sosa, M., Evocar el 68 desde las mujeres en lucha: memoria viva en tiempos de rebelion,
2018. Disponible en: http://contrahegemoniaweb.com.ar/evocar-el-68-desde-las-mujeres-en-lu-
cha-memoria-viva-en-empos-de-rebelion/
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Particularmente, la artesania en lana la asociamos con lo tradicional, los recur-
sos naturales, los procesos creativos y los cambios de su valoracién de acuerdo a
los contextos culturales e histéricos donde se desarrolla. Para UNESCO, los pro-
ductos artesanales son los producidos, ya sea totalmente a mano o con ayuda de
herramientas manuales o incluso de medios mecénicos, siempre que la contribu-
cién manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante del
producto acabado. En palabras textuales, el documento agrega:

Se producen sin limitacion, por lo que se refiere a la cantidad y utilizando materias primas
procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los productos artesanales
se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas,
creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales, simbdlicas y

significativas religiosa y socialmente.?*?

Historia

Elingresodelasprimerasovejaslanerasenel paisseremontaalafio 1680 conel esta-
blecimiento de la Nova Colonia do Sacramento en manos del Imperio portugués.®
A diferencia de lo que pasa en otros lugares de Latinoamérica, en donde existe un
protagoénico legado indigena poseedor de conocimientos sobre técnicas, materia-
les y disefios de tejido en fibra de origen animal, en Uruguay no contamos hasta el
dia de hoy con registros arqueoldgicos sobre este tema, si bien algunas evidencias
sugieren la existencia de tejidos en fibras vegetales.

Durante la época colonial la produccién lanera nacional habria contribuido a de-
sarrollar una artesania rural que respondia principalmente a necesidades basicas
de vestimenta e indumentaria doméstica.?*

202 Unesco/ UNCAD/ OMC CCI, Informe Final: simposio sobre la artesania y el mercado internacional,
comercio y codificacién aduanera, Filipinas, 1997, p. 9.

203 Ver Capitulo 2. Historia de la produccién ovina en el Uruguay.
204 Thidem.



Artesana tejiendo en telar, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero
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Podriamos decir que la idiosincrasia de nuestros tejidos artesanales con lana co-
sechada en nuestro territorio comenzo a gestarse a partir del siglo XVIII, con la
llegada de las primeras mujeres de las Islas Canarias a poblar la novel San Felipe y
Santiago de Montevideo, y luego con las sucesivas corrientes migratorias. A partir
de entonces comenzaron a convivir los saberes de heterogéneas tejedurias prove-
nientes de tradiciones europeas, como el ganchillo (crochet) y las dos agujas (teji-
do de punto), que, de forma silenciosa, discreta y doméstica, se transmitian a hijas
y nietas mientras crecian entre relatos de viajes y amorios acaecidos en odiseas
hacia “La Tacita de Plata”. Mas adelante, desembarcarian el telar y el fieltro para
enriquecer y ampliar el abanico de técnicas que utilizan la lana.

El Diario de viaje de Montevideo a Paysandu de Damaso Antonio Larrafiaga da cuenta de
ello y permite suponer la presencia del telar y su indumentaria en Uruguay desde princi-
pios de siglo XIX. La entrada de diario, registrada al noreste de San José el 2 de junio de
1815 sefiala:

Aunque todo indicaba que ya nos tbamos alejando de los pueblosy de sus comodidades, yo
encontré un artefacto en este pobre rancho que ain no habia visto en nuestras ciudades.
Esto fue un telar para hacer pellones azules, que viene a ser un tejido parecido a un triple
de lana ordinario. Los hilos de la urdimbre y trama eran de lana blanca, pero cada vez que
pasaban la lanzadera, tenian la paciencia de ir colocando la felpa azul mecdnicamente en
cada dos hilos de la urdimbre; y asi las mujeres mds diestras tardan lo que menos quince
dias para hacer un pellon de estos, que tendrd seis cuartas de largo y la mitad de ancho
no pudiendo venderse en menos de una onza de oro. Este telar era vertical en forma de
bastidor: una de sus cabezas estaba asegurada en el suelo, y la otra en un tirante o viga del
rancho; era cosa muy sencilla, pues en lugar de peine usaban de otros hilos asegurados a

tres o cuatro manijas...>*

205 Diario de viaje de Montevideo a Paysandu, Damaso Antonio Larrafiaga, Ediciones universitarias,
Universidad de la Reptublica, 2016, p. 32.
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Al inicio de la vida independiente, el puerto de Montevideo fue la principal puerta
de entrada de los inmigrantes, muchos se arraigaban en la capital y quienes no,
seguian su travesia a poblar y trabajar en el interior del pais, estableciéndose en
villas, parajes, pueblos y establecimientos del vasto y “suavemente ondulado” te-
rritorio nacional. Es entonces y ahi donde queda la mujer en el campo profundo,
geografica y socialmente dependiente de un entorno tan rudo como patriarcal. La
mujer estaba destinada a las tareas de la casa, la tierra y los hijos, como se enten-
dia en esos afios que debia ser. En este panorama no es dificil comprender lo ligada
que estaba la figura femenina rural al tejido artesanal, encontrando en ello un ofi-
cio de crecimiento lento pero constante, que en definitiva le sirvié como medio de
resistencia, supervivencia e integracién posterior a la vida ciudadana.

Es asi que la tradicion de las artesanias en textiles: tejidos en lana, bordados, pun-
tillas, macramé, tejido en cinco y dos agujas, etc., llega con las corrientes migra-
torias del siglo XVIII y siglo XIX integrandose luego a lo criollo. El desarrollo de
los tejidos tuvo su punto de inflexiéon con el auge de la produccién lanera en la
segunda mitad del siglo XX, los que comenzaron a responder a las necesidades de
la vida y tareas del campo, que demandaban jergones, ponchos y fajas para las
actividades rurales y mantas y colchas para los ranchos y estancias, mientras que
las clases mas favorecidas requerian chales, ruanas y los tweeds uruguayos. En ese
periodo y hasta fines del siglo era comun pagar a tejedoras y bordadoras para pre-
parar ajuares de novias o bebés, lo que se continda, aunque en forma excepcional
hasta nuestros dias.
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Hilandera Ofelia del Rosario, Tacuarembd, octubre de 2023. Fotografia: Eloisa Casanova
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Pesando un pie de cama, taller de Mecha Textil, Paysandd, julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero.

Las cooperativas y grupos de artesanas

Durante la crisis econémica de 1960 es cuando el sector artesanal se organiza y
toma fuerza.?®® Desde el punto de vista académico este sector ha sido poco estudia-
do, sin embargo, destacan los trabajos de Carlos Arigén, Edda Pelfort y Carlos Pa-
gani en La artesania en el Uruguay: aportes preliminares y documentos para el andlisis
(1989) y el trabajo de Susana Rostagnol y su libro Las artesanas hablan: la memoria
colectiva de Manos del Uruguay (1988).

26 Dambrauskas San Roman, B. Gabriel, “Caracterizacién y analisis critico de la produccidén artesa-
nal en Uruguay”, Artesania Uruguaya, caracterizaciony Plan estratégico, disponible en: https://artes-
aniauruguay.uy/PlanEstrategico
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Enrelacidén al sector y su vinculo con las politicas gubernamentales marca un hito
la creacién en 1990 de la DINAPYME: Direccién nacional de artesanias, pequeiias
y medianas empresas, dependiente del Ministerio de Industria, Energia y Mine-
ria. Dentro de esta direccién el Area de desarrollo artesanal tiene por cometido
fomentar y desarrollar la actividad artesanal y su entorno. Las lineas de accién de
esta area se basan en tres lineamientos fundamentales: fomento de la mejora de la
calidad y de la competitividad de la artesania uruguaya; fortalecimiento del sector
y de los vinculos entre sus actores; apoyo a la comercializacion de la artesania uru-
guaya a través de la investigacidon y promocion al acceso a mercados nacionales
e internacionales.

La implementacién de estas lineas de trabajo se basa en los datos aportados por el
Registro nacional de artesanos e instituciones,?” el que desde el afio 2012 se realiza
de manera virtual. A través de este registro, se difunden convocatorias a ferias,
eventos de disefio, instancias de capacitacién y toda informacién que se considere
de interés para el sector. Esta dirigido a instituciones, disefladores, productores
artesanales, comerciantes y todo aquel que trabaje en el area de artesanias.?*

El primer relevamiento sobre talleres artesanales no alimenticios surge en base a
los datos arrojados por una encuesta encargada desde Programa de fortalecimien-
to delas Artes, Artesanias y Oficios en Uruguay (PAOF), entre los afios 2005y 2006,
a partir de informacién de 3.019 talleres artesanales de todo el pais, relevados por
FUNDASOL y analizados por la empresa Equipos Mori. En esta encuesta fueron
consultados 4000 artesanos de todo el pais con el objetivo de conocer la magnitud
y las caracteristicas del sector.?” La definicién de artesania que se usé fue bastante
amplia y contemplaba a: persona que elabora y vende productos no alimenticios por
procedimientos que el mismo y sus iguales consideran artesanales.*

207 Ministerio de Industria, Energia y Mineria - Direccién Nacional de Artesanias, Pequefias y Media-
nas Empresas.

208 Thidem.
2 Da Rosa, C., Artesanos Uruguayos: identidad y autogestion. Tesis de licenciatura, FCS, UDELAR, 2007.

210 Equipos Mori, Relevamiento de talleres artesanales no alimenticios en el Uruguay, Informe Montevi-
deo, octubre de 2006.
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Si bien los resultados de la encuesta de PAOF exceden los cometidos de este infor-
me, ya que abarcaron todo el sector artesanal, arroja interesantes antecedentes
para la artesania lanera en el pais. Entre estos destacan: el rubro més trabajado
dentro de la artesania en 2006 era la lana (22,4 %), seguido de la madera (20 %), y
la ceramica (11,3 %), el 67 % de los artesanos eran mujeres que oscilaban entre
los 40 y 49 afios de edad, y el 59 % de los entrevistados sostuvo que tenian ante-
cedentes de artesanos en la familia, lo que supone en cierta medida un oficio de
tradicién familiar.

Ala fecha no existe otro relevamiento nacional que permita actualizar estos datos,
sin embargo, los informes de evaluacion de los programas de DINAPYME permiti-
rian advertir un crecimiento/disminucién del sector artesanal lanero.

Los datos arrojados por esta encuesta también permitieron obtener informacién
sobre los tipos de organizacidn del sector artesanal. Entre ellas destaca que en
2006 la modalidad de trabajo mayoritaria era unipersonal, el 76,7 % trabajaba de
manera individual en su taller.

Principalmente, las artesanas tejedoras del interior han encontrado en el sistema
cooperativista una respuesta al estancamiento personal y una posibilidad de de-
sarrollo laboral que les permite progresar y crecer, teniendo su mayor fortaleza
en el manejo de la técnica tradicional del tejido en pura lana de oveja, y en la venta
directa a través de la recomendacion “boca en boca”. En este contexto, la llegada
de las disefiadoras textiles egresadas de la UDELAR marcé un cambio en la pro-
duccién de tejido artesanal. Las disefiadoras trabajaban para empresas de diseflo
y exportaciéon como Manos del Uruguay y otras. Esto fue un punto de inflexiéon
para sus cooperativas que pudieron, con este asesoramiento técnico profesional,
responder a las exigencias de sus clientes y satisfacer las demandas de las préxi-
mas temporadas invernales de uno y otro hemisferio.
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Rosa Lamadrid y otra artesana hilando lana, taller Tejiendo Sueilos, Cerro Chato, Florida, octubre de
2021. Fotografia: Lucia Otero



Capitulo 5 @2 Entre mujeres: saberes artesanales @169

Artesana Isabel Grau tiflendo lana, Flores. Foto- Artesanas de fieltro y telar en Expo Prado, Montevideo,
grafia: Leticia Cannella septiembre de 2021. Fotografia: Leticia Cannella
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Con la creacion de Manos del Uruguay en 1968 el tema de las tejedoras artesanales
y sus técnicas de tejido se pone en agenda. Esta organizacién no gubernamental
fundada en Montevideo por un grupo de amigas, tuvo como motivacién inicial
crear empleo a las mujeres rurales a través de la generacién de un vinculo con el
disefio textil internacional.?'! Comienza asi un trabajo de intermediacion entre las
trabajadoras textiles rurales y las disefiadoras de moda, que a su vez produce un
cambio en las dindmicas del rubro textil nacional. En los afios setenta Manos del
Uruguay trabajaba con aproximadamente mil artesanas, las que empleaban tanto
técnicas de tejido a dos agujas como de bastidores.?? Con el correr de los afios,
se realizan acciones de apoyo e incentivo a la formacién y produccién, compran-
do telares més modernos y brindando cursos de capacitacién a las mujeres para
su uso.?"?

Actualmente, Manos del Uruguay es una empresa conformada por doce coope-
rativas de mujeres y cien tejedoras.?* Comercializa sus prendas a productores
internacionales y grandes conglomerados de la industria textil tales como Ralph
Lauren, Donna Karan, Stella McCartney, entre otros. Cuenta con varios locales de
venta y desde el afio 2009 es miembro de la Organizaciéon Mundial del Comercio
Justo (WFTO, por su sigla en inglés).?* Manos del Uruguay se nuclea y organiza a
través de una central de servicios ubicada en Montevideo, que realiza el trabajo
logistico, de diseflo, econémico y comercial. La empresa es propiedad de las arte-
sanasy esta dirigida por una comision directiva integrada enteramente por artesanas,
puramente de artesanas, cuenta Olga Artagaveitya una de sus fundadoras:

211 Lalane, C., comunicacion personal, 29 octubre de 2021.
22 Thidem.
23 Thidem.
24 Thidem.

215 Agresta, I., Tesis de licenciatura, EUCD-UDELAR, 2014, p. 71.
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las cooperativas [...] son las duefias de Manos del Uruguay y las propietarias de la central
de servicios. Agrega que es: con la venta de sus cosas (los productos) que le pagan el sueldo

al gerente, a la gente de disefio... pero las duefias son las artesanas.?'

La empresa cuenta con un departamento exclusivo de disefio. Se encarga de to-
dos los aspectos inherentes al disefio, dibujos, diagramas, elecciéon y desarrollo de
colores e hilados, etc. Todo esto se sintetiza en una ficha técnica que es posterior-
mente enviada a las artesanas que elaboran las prendas. Las artesanas son parte
de la cadena productiva (en el tefiido, hilado y tejido), pero no del proceso creativo
vinculado al disefio. Respecto a esto Cecilia Lalane, encargada de negocios de Ma-
nos comenta:

En sumayoria no hay libertad de disefio, la idea viene del cliente, el equipo de disefiadoras
lo trabajan y lo mandan a la cooperativa. Manos paga por prenda, se calcula una hora por
prenda, la cooperativa se organizay lo realizan en la cantidad de tiempo, que depende dela
rapidez de cada una, por eso se paga por prenda, lo que da la libertad de realizarlo en el

momento que pueda.?"’

El contexto de este tipo de producciones se da en medio de un declive de la indus-
tria lanera en los ultimos treinta afios, lo que genera dificultades en la disponibili-
dad y el acceso a la materia prima. Antes la cadena que incluia a productor-hilan-
deria-tejeduria hoy encuentra muy reducido al sector productor, la hilanderia casi
inexistente (una o dos hilanderias en el pais) y cada vez hay menos tejedurias, y de
las que existen, la mayoria esta volcada a tejer tela o prendas industrialmente.?$

26 En Agresta, [., obra citada, p. 71.
27 Lalane, C., comunicacion personal, 29 octubre de 2021.

218 Thidem.
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Desde Manos del Uruguay sostienen que, en este contexto de declive lanero, la sus-
tentabilidad como eje del proceso de produccién artesanal ha sido una fortaleza
para su marca que les permitié encontrar un nicho dentro de la industria textil y
las llevo a valorar tanto la cercania con la oveja de donde se obtiene la lana, como
la cercania con la artesana que realiza el trabajo.

Raquel, integrante de la cooperativa Flordelana (grupo de mujeres rurales del Va-
lle del Lunarejo, Rivera) hace referencia al valor que le dan al tejido con lana: un
trabajo nuestro, de la zona, que se estaba perdiendo... es muy lindo trabajar con lo que
uno tiene, y Andrea, otra tejedora, agrega: [hay que] producir y vender, no solo produ-
cir y que quede aht, haciendo referencia al suefio de exportar y tener pedidos para
asegurar mensualmente una entrada de dinero. Esta cooperativa deja de mani-
fiesto el valor artesanal de sus productos a través de un cartel exterior a la entrada
de su local que anuncia: Flordelana, artesanias en lana rustica, ventas aqui, y un afi-
che interior dice: artesania hecha a mano.?® Esto refleja que la palabra “artesanal”
esta sufriendo una pérdida de sentido ya que, en el marcado, se presentan textiles
como artesanales pero que no lo son. Es por ello que el término necesita ser refor-
zado y explicitado.

Para otras artesanas el cambio se da cuando trabajan a facon o son integradas a un
sistema de colaboracién y dependencia con empresas privadas, como Manos del Uru-
guay, Don Béez, Relatos by Genética La Esperanza, Ruralanas y Texturable. Estas ar-
tesanas son capacitadas para la elaboracion de determinados disefios, y tendencias
de vanguardia, asi como en la elaboracién de hilados, tefiidos, tejidos y accesorios.
Las prendas luego se entregan a estas empresas, que la comercializan y posicionan la
lana, generalmente merino, como una marca pais a nivel internacional.

29 Oficina de Planeamiento y Presupuesto. Grupo de mujeres artesanas: Flordelana, La Palma (Rivera),
2015. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=SBh2gHUWEYA&ab_channel=Oficinade-
PlaneamientoyPresupuesto %280PP %29
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Ambitos de transmision del oficio y capacitacion

Paola Hernandez en su taller de hilado y tefiido, Playa Hermosa, Maldonado, marzo de 2022. Fotografia:
Leticia Cannella
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Artesana Margot Sequeira hilando. Pueblo
Migliaro, Salto, julio de 2021. Fotografia:
Lucia Otero

Cuando el tejido artesanal es la fuente laboral de una persona que la realiza de
manera independiente y en la soledad de su taller, la capacitaciéon y comercializa-
cién parece ir por otros caminos que cuando se organizan en grupos. El acceso al
conocimiento de la técnica se transmite en el seno familiar de generacién en ge-
neracién y su desarrollo e innovacion se logra a través de revistas especializadas
en el tema textil, el uso de fuentes de informacién disponibles en redes sociales, o
en conversaciones con otras tejedoras en encuentros casuales o actividades del ru-
bro. También hay pequefios talleres de artesanas experimentadas que dan clases a
aprendices en los diferentes procesos artesanales de la lana.
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Sin embargo, para algunas artesanas hay un antes y un después en la profesio-
nalizacién del oficio e innovacién de sus productos, cuando reciben capacitacién
sobre disefio y técnicas textiles, recursos de relacionamiento social y de célcu-
lo para costos y precios de venta. La gran mayoria de estos cursos estan a car-
go de equipos multidisciplinarios como la que provee el Secretariado Uruguayo
de la Lana (SUL), en convenio con el Instituto Nacional de Empleo y Formacién
Profesional (INEFOP) denominado La Fibra Lana y el Tejido Artesanal, y el de
otras instituciones como DINAPYME, Banco Interamericano de Desarrollo (BID) e
intendencias departamentales.

La enseflanza de técnicas artesanales textiles contribuye eficazmente a la perma-
nencia del saber, quedando registrado en su procedimiento y disefio conocimien-
tos cientificos, medicinales e histéricos, y la expresion tangible de la identidad de
una comunidad o region de su acervo cultural.

A modo de antecedente debemos referir a la Escuela de Artes y Oficios creada en
1838, luego Escuela Nacional de Artes y Oficios. Es a partir del afio 1942, convertida
en la Universidad del Trabajo del Uruguay (UTU) la encargada de dar continuidad
a la gestién de la ensefianza de oficios y transmisién de saberes artesanales. Mas
adelante, el Programa de Fortalecimiento de las Artes, Artesanias y Oficios (PAOF)
programa de cooperacién entre la Unién Europea y Uruguay dara otro empuje a la
formacion profesional y promocion del sector artesanal. La actual Escuela de Ar-
tes y Artesanias Dr. Pedro Figari cuenta con el Curso de Telar de Bajo Lizo y el Cur-
so de Telar de Alto Lizo y Tapiz, cursos que ademas de tener horas asignadas espe-
cificamente al uso de lalana, también tienen horas para el desarrollo de proyectos
y disefios. Resultan interesantes y de alto valor historico la investigacion y andlisis
que se presenta en la fundamentacién para ambos cursos, donde queda muy clara
la simbiosis que existe entre estas practicas textiles artesanales y la lana.
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En el Programa de Capacitaciéon Profesional Plan 2007 para el Curso de Telar de
Bajo Lizo se comienza con una argumentacién solida del porqué de este curso:

La técnica de telar tiene una historia muy rica en exponentes en el plano artistico y en
la produccidn de accesorios de vestimenta, textiles para decoracién y otros objetos [...] Es
preciso enmarcar esta propuesta en un contexto nacional donde la lana, materia prima
fundamental de estas técnicas textiles, reviste una importancia fundamental para la eco-

nomia nacional...

En el mismo documento y con una mirada critica, sin querer ocultar las intuitivas
amenazas que ya se estaban manifestando, se hace mencién al desuso que paula-
tinamente estaba ocurriendo con la lana, cuando menciona que:

La produccion de la lana fue perdiendo espacio ante el avance de las fibras sintéticas. El
descenso en el niimero de industrias vinculadas al sector textil estd asociado, por un lado,
con la caida de la produccion de lana a nivel nacional y a nivel mundial [...] Por otro lado,

con la disminucion de la demanda mundial de prendas de lana pura...

Continua, y ahora abordando especificamente lo que a la ensefianza le correspon-

de dice:

Con respecto a la oferta educativa puiblica en el drea, encontramos Cursos que abordan tan-
gencialmente las técnicas especificas de trabajo textil, con un escaso uso de tecnologia.
Dentro del CETP el Area de Vestimenta cuenta con FPS Curso Bdsico en Vestimenta, EMP en
Arte Textil, y un Curso Técnico orientacion Vestimenta. Resulta relevante la formacién de
egresados que trabajen con autonomia y responsabilidad, flexiblesy creativos para desen-
volverse en situaciones variadas y complejas [...] no existen a nivel institucional propues-
tas que, por un lado, sistematicen los conocimientos y técnica propias del telar bajo lizo y,
por otrolado, que desarrollen el telar bajo lizo, introduciendo nuevos materialesy técnicas

bajo la premisa de la experimentacion y la investigacion.
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Y para finalizar vuelve a remarcar el valor de la fibra: Es preciso enmarcar esta pro-
puesta en un contexto nacional donde la lana, materia prima fundamental de estas téc-
nicas textiles, reviste una importancia fundamental para la economia nacional.?*

En la fundamentacion que corresponde para el Curso de Telar de Alto Lizo y Tapiz
del mismo Plan 2007, se afirma:

La técnica de tapiz gobelino y telar tiene una historia muy rica en exponentes en el pla-
no artistico. Sin embargo, no existen a nivel institucional propuestas que, por un lado,
rescaten la histérica técnica de Gobelino desarrollada en Uruguay por Ernesto Aroztegui
¥, por otro lado, que desarrollen el telar alto lizo, introduciendo nuevos materialesy téc-
nicas bajo la premisa de la experimentacion y la investigacion. Es preciso enmarcar esta
propuesta en un contexto nacional donde la lana, materia prima fundamental de estas

técnicas textiles, reviste una importancia fundamental para la economia nacional.??!

La Coyunda fue una de las 29 fabricas culturales que a partir de 2007 y con el apoyo
de la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AECID)
y el Sistema de las Naciones Unidas, estimulé emprendimientos en poblacion de
contexto vulnerable. Esta propuesta proponia rescatar saberes, tradiciones y ofi-
cios. Dentro de ellos el trabajo en lana surgié como una propuesta. La fabrica de
textiles funciond en el Centro de Desarrollo Econémico Local (CEDEL) de Carrasco
Norte, en el Parque Rivera, formando a jévenes y jefas de hogar en la confeccién de
tapices y prendas en telar. Este tema fue parte de una exposicién realizada en 2016
por el Centro de Fotografia de Montevideo.???

220 ANEP Res. 3121 en Consejo de Educacién Técnico-Profesional. Expediente 4937/12. Resolucién
2131/12. Acta nimero 100 de 30 de agosto de 2012. UTU, ANEP.

221 Thidem.

222 Disponible en: https://cdf.montevideo.gub.uy/fotosexposicion/21415?page=56
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En definitiva, actualmente coexisten la transmisién del oficio de una artesana a
otra, ya sea en cursos formalizados o de manera no formal a nivel familiar o comu-
nitario. Las fuentes de informacién se han diversificado a través de las redes so-
ciales que proponen puntos, disefios y articulos de una gran variedad que pueden
ser copiados o sirven de fuentes de inspiracion para desencadenar procesos creati-
vos. Por otra parte, la capacitacién a un nivel técnico-profesional de las artesanas
requiere también el dominio de estrategias comerciales y de comunicacion que
faciliten la colocacion de sus productos. Los organismos del Estado e instituciones
privadas juegan en este campo un rol de importancia.

Procesos de aprendizaje del telar

Los ambitos de aprendizaje de las técnicas de telar son variados y en general es-
tan formalizados mediante cursos de corta duracion y escuelas vinculadas a los
oficios artesanales. E1 SUL imparte cursos sobre la fibra lana y tejido artesanal
desde 2011 cumpliendo una importante funcién en estos procesos. Por otra parte,
las empresas que comercializan prendas de lana y las tejedoras experimentadas,
suelen organizar también sus propios talleres de capacitacion.

Muchas de ellas han aprendido de fuentes variadas y complementarias: tradicio-
nes familiares y cursos de capacitacién formalizados. Un testimonio refiere:

mi madre y mis tias eran tejedoras. Me crie en una estancia cerca de las termas. Luego me
mudé a Salto, pero no me gusto [...] Mi padre me dijo tenés que hacer algo, no podés estar
sin hacer nada ni ser empleada de estancia [...] asi que hice el curso del SUL de telar y fieltro

hace 4 afios y soy la tinica del grupo que siguio tejiendo.?*

223 Sequeira, M., comunicacién personal, Pueblo Migliaro, departamento de Salto, septiembre de
2021.
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Las entrevistadas de Cerro Chato destacan el curso de Rosa Lamadrid (zonas de
Las Palmas, Sarandi del Yi), realizado en el marco de un proyecto de la Oficina de
Planeamiento y Presupuesto (OPP) para el desarrollo de capacidades productivas.
A partir de este curso de tejido se crearon dos grupos Zalea en el departamento de
Treinta y Tres que teje en fieltro, y Tejiendo Suefios, en Cerro Chato, que trabajan
principalmente en telar. Asimismo, otras artesanas como Mercedes Fernandez en
Paysandu, entre otras tantas tejedoras distribuidas por todo el pais cumplen un
rol fundamental en la transmisién de los saberes del tejido a nuevas aprendices.

En paralelo, se destacan los cursos de “Fibra lana y tejido artesanal” brindados
por el SUL y financiados por INEFOP que desde 2013 forma artesanas en el rubro
del tejido, hilado y disefio. A la fecha de este informe ya se han dictado méas de
sesenta cursos, con quince personas cada uno, llegando a un total de novecientas
artesanas.

Una de las integrantes de Tejiendo Suefios comenta que:

en el grupo se ensefia a tejer y a buscar la venta, también se realizan acciones sociales como
obsequios a hogares de ancianos, acciones realizadas con el campo, ayuda para la olla po-

pular de Cerro Chato entre otras actividades de promocion del tejido en lana.?*

Las artesanas sienten su pertenencia al grupo también como una terapia y una
posibilidad de integracion y vinculo social entre mujeres. Esto se extiende a las
familias de quienes integran el grupo, quienes paulatinamente han ido formando
parte de las dindmicas de encuentro en las que se celebran los cumpleafios, reali-
zan bailes y se encuentran en ocasiones especiales.

A su vez, estos grupos intentan realizar intercambios y encuentros con otros gru-
pos de tejedoras del pais.

De las entrevistas se desprende que la practica del tejido en telar goza de cierto
estatus social, por sobre el tejido en dos agujas. Este estatus surge, por un lado,

24 Alvarez, M., y Silvera, C., comunicacién personal, agosto de 2021.
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Artesana tejiendo en bastidor cuadrado, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Flori-
da, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
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por cierta exclusividad numérica de las tejedoras en telar en relaciéon con la de
dos agujas y, por otro, por la formalizacion de su aprendizaje a través de cursos,
algunos certificados. Asimismo, el tejido en telar se asocia a Manos del Uruguay
como empresa que marcé un hito en el desarrollo del tejido en lana del pais y en la
valoracién de las tejedoras.

Técnicas de hilado y tejido

Algunos testimonios de tejedoras hacen hincapié en la necesidad de concientizar
sobre el tiempo que toman los procesos artesanales. Alicia de la empresa Vali In-
dumentarias Textiles, quien teje e hila artesanalmente comenta:

es importante que se hagan muestras para que se vea el tiempo que lleva realizar el trabajo
—y agrega— hilar 1 kg de lana lleva 5 horas. 2 horas mds para tefiir, y tejer, por ejemplo, un

saco, lleva alrededor de 10 horas mds.?*

Los espacios o talleres donde se retinen las mujeres a trabajar se transforman en
ambitos propicios para la resolucién de problemas vinculados a la comunidad y al
oficio o a situaciones familiares. Los testimonios que se desprenden de las entre-
vistas dan cuenta de la intencién de unirse entre tejedoras con el fin de compartir
y distribuir el trabajo y apoyarse en la manufactura de las piezas. Cuando los en-
cargos son muy grandes o requieren un capital inicial de inversiéon para comprar
los top de lana la cooperacién entre ellas es fundamental.

Hoy muchas de las artesanias en lana estan presentes en casas, vestimentas, y
otros ambitos de la dimensién cotidiana, que se han convertido en voz y testimo-
nio de las mujeres artesanas. Sus creaciones dan cuenta de diversos momentos en
su trayectoria vital y también son reflejo y testimonio de diversos periodos de la
historia nacional. Las artesanias que crean tienen una identidad local particular

225 Vali Indumentarias Textiles, comunicacién personal, agosto 2022.
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y son identificables en los espacios familiares, barriales, y en localidades donde
logran ser asociadas a una mujer o grupo de mujeres, quienes a través de técnicas
artesanales consiguen expresarse. Los lugares de encuentro y de reunién contri-
buyen al mantenimiento y transmision de las diferentes técnicas mientras supo-
nen espacios para el desarrollo de alternativas laborales que aportan parcial o to-
talmente a la economia familiar.

Artesana hilando. Arapey Grande, alto, julio de 2021. Fotografia de Lucia Otero

El tejido artesanal en lana esté presente en casi todo el pais, pero adquiere un ma-
yor énfasis en aquellas ciudades y departamentos productores de lana tales como
Artigas, Salto y Flores englobando diferentes técnicas que varian segtin el soporte
que se use para tejer.
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Durante el proceso de consulta del Inventario Cultural de la Lana (ICUL) el De-
partamento de PCI de la CPCN tomo6 contacto con mujeres y diferentes grupos de
tejedoras e hilanderas, mayoritariamente del medio rural, que mediante formas
cooperativas y comunitarias desarrollan esta artesania como una salida laboral,
con fines terapéuticos y/o motivadas por aprovechar un recurso presente en mu-
chos de sus hogares. No solo varian las prendas y sus funciones, sino que también
los tipos de técnicas e instrumentos utilizados para realizarlas.

A partir de las entrevistas realizadas pudimos observar que hay etapas del pro-
cesamiento de la lana que son cada vez menos frecuentes en el ambito doméstico
de las tejedoras o en los pequeiios talleres. Si es la propia tejedora o alguien de su
familia quien esquilé la oveja, hay que sacar las puntas quemadas de la lana para
luego lavarla. Este proceso es arduo y lleva varias horas. Luego la lana se carda. El
cardado garantiza que todas las fibras de lana se desenreden y se alineen en una
direccioén, lo que facilita luego el hilado. Las cardadoras manuales tradicionales
son hechas en madera con cepillos moviles de metal. Luego, el hilado artesanal
realizado en uso o rueca para posteriormente armar las madejas en un madejero o
de forma manual. Luego se vuelve a lavar para sacar el olor a suarda. Recién des-
pués de este proceso la lana queda pronta para tejer. Un testimonio refiere:

Tejo desde hace 30 afios, yo trabajaba en la casa de una familia rural y ellos me ofrecieron
hacer un curso de hilado y tejido en lana riistica en taller de Sarandi del Yi [...] Hace cuatro
afios que vivo en Cerro Chato [...] tengo ovejas, y yo misma las esquilo y clasifico la lana y

hago todo el proceso hasta el tejido.?*

26 Lamadrid, R., comunicacién personal, Cerro Chato.
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Si bien no contamos con mediciones, podemos presumir que la realizacién de es-
tos procesos artesanales es cada vez menos comun. Actualmente, la mayoria de
las tejedoras compran los tops a las empresas textiles lo que posibilita un acceso
rapido, con muchas menos horas de trabajo, ya que la materia prima se obtiene ya
lista para ser hilada. Esto supone una paulatina pérdida de las técnicas de lavado y
cardado de la lana que requiere tiempo y esfuerzo fisico por parte de las mujeres.
Asimismo, la compra del top implica un alza en los costos de fabricacién. El tefiido
de la madeja es un proceso opcional que realizan algunas artesanas.

En lo que refiere al tejido en lana cruda, el instrumento casi primordial es el telar,
de los que existen variados tipos. En el proceso de consulta que se realizé para la
elaboracion de este inventario, se registraron tres tipos de telares que ejemplifi-
camos a través de la visita al grupo Tejiendo Suefios integrado por un grupo de
mujeres radicadas en Cerro Chato.

Artesana hilando lana, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
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Artesana Margot Sequeira hilando. Arapey grande, Salto, julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero.

Telar Maria

El telar Maria se compone de una estructura rectangular, de madera, que contie-
ne un “peine”. También cuenta con los enjulios (rodillos) importantes para poder
tejer largos pafios en un espacio reducido y las ruedas dentadas con trancas que
permiten mantener la urdimbre tensa durante el proceso del tejido. La lana de la
urdimbre se enhebra en el peine (se pasa a través de sus orificios y ranuras), se ata
y enrolla en el enjulio trasero, y se ata en el enjulio delantero. E1l método consiste
en pasar la lana de la trama, con la ayuda de una naveta, a través de la urdimbre.
Para ello el peine sube y baja de forma tal que logra separar y entrecruzar dos gru-
pos diferentes de hilos de la urdimbre, un grupo son todos los hilos pares y el otro
grupo son todos los hilos impares. A esta accién se le denomina calada de la ur-
dimbre y se realiza de forma alternada pasando la trama que queda ligada cuando
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se cambia a la siguiente calada. El peine del Telar Maria solo permite obtener una
tela de ligamento tafetan, ya que cala solo dos grupos de urdimbres. Ademas, con
el peine se puede acomodar cada trama en el tejido de forma perpendicular a los
hilos de la urdimbre, cuando la tejedora lo trae hacia delante generando mediante
este entrelazado, patrones de diferentes tonos. El patron final es el resultado vi-
sual del tejido seguin la cantidad y distribucion de los colores que se eligieron para
colocar en la urdimbre, en combinacion con los de las tramas. El resultado puede
ser un tartan (escocés) pied de poulet, barracan, principe de gales y muchos otros.

Este tipo de telar se puede trabajar tanto de pie como sentado, siendo decisién de
cada tejedora.

La cantidad de horas dependera del tamaifio del tejido que se realice, por ejem-
plo, para hacer un mantelito individual no son muchas horas las que se necesitan
para tejerlo.

Los articulos que se pueden realizar en el telar van desde accesorios decorativos
para el hogar que incluyen mantas, senderos o camineros, alfombras, almohado-
nes y pie de camas, hasta prendas como ponchos, ruanas, pashminas, chalecos,
carteras, bolsos, entre otras.

Rosa Lamadrid, referente del grupo Tejiendo Suefios, comenta que el telar Maria,
es quizas el mas conocido y a la vez el més dificil de obtener debido su alto costo
en relacion con el presupuesto que suelen manejar la mayoria de las tejedoras. A
su vez, el telar requiere de un mantenimiento que también afiade un gasto aparte
y que debe ser realizado con frecuencia. Esta labor de mantenimiento y arreglo de
los telares, en general es realizada por algin hombre cercano (esposos, hermanos,
amigos) a la comunidad de tejedoras.



Artesana tejiendo en telar, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
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Las integrantes de Tejiendo Suefios comentan que actualmente, es el esposo de
Mariela®” (integrante del grupo), quien realiza el mantenimiento de los telares, lo
que hace mas facil mantener en uso sus instrumentos de trabajo.

El peso y el tamafio del telar, las dificultades que supone hacerse de uno sumado
al mantenimiento que requiere, han generado segun el relato de las portadoras
una disminucién, por no decir pérdida, del uso cotidiano de este artefacto. Segin
el testimonio de Rosa,??® luego de estudiar y perfeccionarse en la técnica del tejido
a telar, y motivada por aplicar lo aprendido en el curso, decidi6 tener un telar pro-
pio. Debido a su costo, en vez de comprarse uno ya fabricado optd por conseguir
la madera y luego encargar su fabricacién a un artesano. Este ultimo le ofrecia
maneras mas flexibles de pago, sin las que no hubiese podido comprarlo.

Un telar Maria tiene ciertas dificultades y costos, y el tema estd en que es una he-
rramienta que en Uruguay se fabrica de forma artesanal y a demanda, y no a nivel
de produccién industrial y en serie, impidiendo que se pueda estoquear y vender.
En la actualidad los telares son construidos por carpinteros a pedido, pero estos
también tienen algunas dificultades a la hora de construirlos, ya que no existen
ferias (como ocurre en el caso de otros paises, como Perti o Chile) donde se venden
los insumos necesarios para su fabricacion.?” Desde la carpinteria siempre hubo
un acompaiiamiento a la realizacion de telares, aunque la parte mas dificil del
proceso de confeccién sigue siendo el peine.

227 Alvarez, M., comunicacién personal. Aprendiz de tejedora, integrante del grupo Tejiendo Suefios
Cerro Chato - Uruguay, septiembre de 2021.

228 Lamadrid, R., comunicacién personal, referente grupo Tejiendo Suefios Cerro Chato - Uruguay,
agosto de 2021.

229 Rissolini, A., comunicacion personal, tapicista, noviembre de 2021.
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El mejor calado paralas urdimbres es en metal o en polipropileno (en madera pue-
de llegar a dafiar y hasta romper el hilado) y en la actualidad no se consiguen en
el mercado. Hace unas décadas atras, la Ferreteria Industrial Casa Antonio Ricén
proveia del calado en metal que venia en rollo, a quien lo fuera a pedir por metro,
generalmente estudiantes de la UTU, pero su proveedor cerrd el taller y quedaron
sin este insumo a la venta. En cuanto al calado en polipropileno, hay placas a la
venta en Chile y en Argentina, pero los impuestos de importacién elevan su costo
de tal forma que el precio del telar queda, en general, por arriba de las posibilida-
des econdémicas de un emprendimiento cuando estd comenzando y es monotribu-
tista. En este contexto seria fundamental algun tipo de curso basico vinculado a
su fabricacion.

Bastidor

El bastidor consiste en un tipo de telar basado en una estructura de madera con
clavos sobre los bordes externos dispuestos de manera equidistante y sobre todo
su perimetro. Hay una variedad de telares con clavos. Puede ser cuadrado, trian-
gular, circular, rectangular, hexagonal, maya y boina.

Sobre estos clavos se va tejiendo la lana previamente hilada generando diferentes
patrones y formas. El tamaiio, al igual que en el resto de los telares, esta determi-
nado segun la pieza que se quiera realizar y sus dimensiones. La diversidad en
su tamaflo permite mayor facilidad en su traslado, lo que aporta independencia y
mayores posibilidades de continuidad en el trabajo, y a la vez un menor esfuerzo
fisico si se compara, por ejemplo, al uso del telar Maria.
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Artesana tejiendo en bastidor, taller Tejiendo Suefios Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
Telar de palito
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Eltelar “de palito” consiste en un rectangulo de madera maciza con orificios donde
se insertan de manera perpendicular cilindros de madera. La lana se entrelaza
entre los cilindros para luego ser separados de la base rectangular con el fin de
quitarlos una vez terminado el tejido. El patron de disefio generado es horizontal,
perpendicular a los bastones de madera que tiene el telar. Este telar se caracteriza
por su facilidad para ser trasladado debido a la diversidad de tamafios posibles.
Cuando tiene un mayor tamailo, al igual que el telar Maria es utilizado mayori-
tariamente para la realizacion de manteles, individuales y alfombras. Entre los
puntos o figuras que se logran en todos estos tipos de telares podemos encontrar:
pied de poule (nombre de origen francés), punto barracan y punto espiga.

I e

Artesana tejiendo en telar a palitos, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lu-
cia Otero
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Variedad de ligamentos *° en telar

Ligamiento barracan, taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
Barracan. Grupo Tejiendo Suefios. Cerro Chato, 2021. Foto: Lucia Otero, Archivo SUL-CPCN

Ligamento espiga, taller Tejiendo Sueflos, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
Sarga batavia o punto espiga. Grupo Tejiendo Suefios. Cerro Chato, 2021. Foto: Lucia Otero, Archivo SUL-CPCN

230 Ley segun la cual los hilos se cruzan y enlazan con las pasadas para formar el tejido.
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Ligamiento pie de pool, taller Tejiendo Sueflos, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
Pied de Poule. Grupo Tejiendo Suefios. Cerro Chato, 2021. Foto: Lucia Otero, Archivo SUL-CPCN

Ligamento escocés. Fotografia: Aldo Rissolini.
Tejido a mano o tejido a dos agujas



Tejedora Elisa Cobas oriunda de San José. Hizo su primera prenda a los 8 afios. Trabajo
en tejido durante décadas. Teje a dos agujas y en crochet. Actualmente vive en Monte-
video, tiene 92 afios y sigue tejiendo. Noviembre de 2024. Fotografia: Leticia Cannella.
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El tejido en dos agujas o a palillos

esunatécnicaenlacual el hilo o la lana pueden ser convertidos en ropa. Consiste en puntos
de tejido entrelazados uno dentro del otro, los puntos activos son sostenidos en una aguja

hasta que se entrelazan sobre si mismos y pasan entonces a la segunda aguja.**

Paracomenzar el tejido, se haceunnudo delanaenlaaguja, este es el primer punto.
A continuacidn, se pasa la aguja vacia por dentro de ese primer punto de modo que
asome un par de centimetros sobre él. Luego se hace un lazo con lalana en torno a
esta aguja, desde abajo hacia arriba. Se sujeta con firmezalalana, y se sacala aguja
del primer punto, de modo que se lleve con ella el segundo lazo que se acaba de pa-
sar. Luego se pasa el punto de la aguja de la derecha, hacia la de la izquierda, para
que queden juntos, y asi se van generando los puntos. Asi se habra completado la
primera carrera.’®

Para continuar en la segunda linea o carrera, se procede de igual manera que
con la anterior, pero con los lazos pasados por encima de la aguja, de modo que
el punto vaya quedando con la misma lazada para cada lado. La tercera carrera,
se repiten las lazadas por debajo de la aguja, se forma el punto y quedan con los
mismos lazos en cada lado. De lo contrario, quedaria alternada una carrera para
cada lado.?® Con este punto simple se pueden confeccionar bufandas, mantas y
otras piezas lisas.?*

%1 Tejido en dos agujas, Ecured. Disponible en: en https://www.ecured.cu/Tejido_a_dos_agujas
232 Thidem.
23 Thidem.

234 Thidem.
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De acuerdo con algunos testimonios, el tejido a dos agujas suele servir de puente
a las demas técnicas de tejido en lana. Suele ser una practica individual que no
requiere de un espacio extra a diferencia de ciertos tipos de telares que si lo re-
quieren. Es por ello que el tejido en dos agujas, asi como el crochet y otros tejidos
de aguja se suelen aprender por transmision familiar. Ademas de estas instancias
familiares de transmision, en la actualidad se observa una gran oferta de cursos
virtuales de tejido a dos agujas que incorporan diversidad de puntos y guias para
la fabricacion de ciertas piezas “innovadoras” respecto a los disefios mas tradi-
cionales. A su vez, quienes se dedican al trabajo artesanal mediante esta técnica,
hacen uso del vellon de lana, que se incorpora luego de la creacion de Manos del
Uruguay. Anteriormente se tejia en dos agujas y crochet, pero con lana preparada.

A pesar de que el tejido en dos agujas esta presente en muchas familias de nuestro
pais, su transmisién a las nuevas generaciones no parece mantener una vitalidad
que asegure su presencia en el futuro. Eso se debe, entre otras cosas, a los cambios
vinculados con las concepciones de género y a las nuevas dinamicas de las muje-
res en los ambitos laborales y domésticos.
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Fieltro

El fieltro es una técnica que se deriva del uso del top como de la lana sucia.?*® Exis-
ten diferentes tipos como el fieltro seco, el fieltro himedo y el que se obtiene de la
combinacién de gasa industrial con finas capas de top de lana peinada, logrando
una tela mas flexible que la del fieltro de puras capas de lana.

De nuestros registros de campo podemos dar cuenta de la elaboracion del fieltro
humedo. Mediante esta técnica se realizan diversos productos que van desde pren-
das de vestir (chaquetas, gorros, pantuflas, entre otras) hasta articulos decorativos
(mufiecos, decoraciones para el hogar, centros de mesa y decoraciones navidefias).

La técnica consiste en desmechar en escamas la lana, y ordenarlas por capas unas
sobre otras. El sentido en el que se ordenan esas capas cambia segun la pieza o
prenda que se busque hacer. A modo de ejemplo, para la creaciéon de sombreros,
se comienza ordenando las capas en forma circular, se parte en plano y luego se le
va dando volumen. Posteriormente se humedece la fibra con una mezcla de agua
y jabdén neutro o de coco, se cubre con un nylon y se comienza a “amasar” con las
manos hasta que las fibras comienzan a integrarse. Esta parte del proceso implica
el uso de las manos y de fuerza para friccionar la fibra a fin de integrarlas y formar
un material resistente.

Algunas de las artesanas que trabajan con esta técnica, destacan su formacién y
aprendizaje en talleres realizados por Sandra Rosendo (docente de fieltro, hilado
y tefiido), Beatriz Sachf (docente proveniente de la escuela de fieltro de Alemania)
y Ludmila Magdalena (docente en Rocha que también dicta clases a personas pri-
vadas de libertad). También el SUL ha organizado cursos de formacién en fieltro
desde el afio 2011.

25 Fletcher, M. y Cuelho, C., comunicacién personal, de Origenes textiles, empresa dedicada a la fa-
bricacién y venta de articulos en fieltro, agosto de 2021.



A través de un amasado reiterado se friccionan las fibras hasta integrarlas. Taller Maria Fletcher, Carolina Cuelho,
Salto, julio 2021. Fotografia: Lucia Otero.

Taller Origenes Textiles. Salto, 2021. Foto: Lucia Otero, Archivo SUL-CPCN



Vertiendo agua con jabén neutro o de coco para humedecer la fibra. Taller Maria Fletcher, Carolina Cuelho, Salto,
julio 2021. Fotografia: Lucia Otero.

Taller Origenes Textiles. Salto, 2021. Foto: Lucia Otero, Archivo SUL-CPCN



Se sigue amasando hasta lograr un material resistente. Taller Maria Fletcher, Carolina Cuelho, Salto, julio 2021.
Fotografia: Lucia Otero.



Pieza de fieltro terminada. Taller Maria Fletcher, Carolina Cuelho, Salto, julio 2021. Fotografia de Lucia Otero
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Grizet Machado, integrante del colectivo Zalea, grupo de doce mujeres producto-
ras rurales del departamento de Treinta y Tres, explica que se conocieron en un
curso realizado por el Secretariado Uruguayo de la Lana y decidieron darle un
valor agregado a la lana en fieltro, que para ellas es lo que méas llama la atencién
en el mercado y genera demanda. Distingue dos tipos de fieltro para el que utilizan
diferentes finuras de fibra lana, seleccionando las menores a veinte micras para
el fieltro en prendas (que estaran en contacto con la piel) y mayores a ese valor en
el resto de sus productos. Para el grupo los tiempos de elaboracién condicionados
por los plazos de entrega son los indicadores para organizarse, y una de las arte-
sanias que las destaca son las estolas, bandas con logos y flecos que se utilizan
en la premiacién del ganado ovino en ferias y exposiciones.?*® El uso del fieltro
ha refrescado las propuestas de artesanias funcionales y estéticas. El proceso de
fieltrado de la lana ha evolucionado técnicamente logrando ampliar su aplicacién
sobre todo a la vestimenta, incorporando gasa industrial para lograr una mayor
flexibilidad, comparado con el fieltro resultante de dos o tres capas de pura lana.

Otro caso es el de Pura Lana, en la ciudad de Melo, departamento de Cerro Largo,
una fabrica de textiles en lana que incorpora el fieltro y tintes naturales, realizan-
do sombreros, ruanas y una variada gama de prendas y accesorios.

Eventos, exhibiciones y espacios de venta

Es importante tener en cuenta los dmbitos de reconocimiento publico, exhibi-
cién y ventas de productos de lana, ya que en ellos se refuerza la valoracién de la
practica hacia adentro y hacia afuera de la comunidad lanera. Citaremos algunos
ejemplos dentro de una dinamica variada y en permanente cambio de este tipo de
espacios.

236 En Perspectiva, Radiomundo 1170 am (9/5/2022), “Conexién Interior: Zalea, un grupo de mujeres
rurales que se dedican a artesania en lana”. Disponible en: https://enperspectiva.uy/en-perspec-
tiva-programa/entrevistas/conexion-interior-zalea-un-grupo-de-mujeres-rurales-que-se-dedi-
can-a-artesania-en-lana/
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La encuesta PAOF afirma que la gran demanda interna y turistica de compra de
articulos en lana se satisfacia principalmente por la venta en el Mercado de los Ar-
tesanos (MA).%’ Es gestionado en sus diferentes sedes por la Asociaciéon Uruguaya
de Artesanos (AUDA) que constituye la mayor asociacién de artesanos de distintos
rubros del pais. Surge en 1982 a raiz de una feria artesanal realizada en Montevi-
deo a partir de la cual los artesanos y artesanas deciden juntarse a fin de abaratar
los costos de alquiler de los stands de las ferias y también a fin de evitar las pérdi-
das econ6émicas que suponian las comisiones por venta mediante intermediarios.
En 1982 el MA abre las puertas de su primer local con 108 integrantes. Es impor-
tante mencionar que esta experiencia fundacional se desarrolla en medio de un
contexto de gobierno dictatorial y una crisis econémica que se profundiza entre
1982 y 1984 llegando a generar tasas de desempleo del 21 %.2*® Hoy el MA cuenta
con alrededor de 1400 socios, siendo uno de los pocos espacios fijos en Uruguay
donde se puede acceder a la venta directa de artesanias de técnicas variadas como
ceramica, talla en madera, metal, l1apiz, cuero, mates, hueso, telar, batik, pintura,
vidrio, yeso, piedras, joyeria, alfareria, repujados, pirograbados, serigrafia, herre-
ria, tamboriles, trabajos en lana, entre otros.

Otros espacios de ventas han surgido a lo largo de los afios.

Mencionamos a modo de ejemplo el que ubicé paulatinamente Nancy Bacelo a los
artesanos en la Feria Nacional de Libros y Grabados, que desde 1961 ha servido
como bastion para su desarrollo y permanencia. Con el retorno a la democracia en
1985, los artesanos fueron ganando el espacio publico, instalandose en veredas,
peatonales y plazas (Ballestero, Gatti, Sanchez, 2021).

También las tejedoras y otros artesanos de lana comenzaron a ser un clasico
en ferias permanentes todo el afio, como la de los sdbados en Villa Biarritz o

%7 Equipos Mori, “Relevamiento de talleres artesanales no alimenticios en el Uruguay”, Informe,
Montevideo, octubre de 2006.

28 Da Rosa, C., Artesanos Uruguayos: identidad y autogestién. Tesis de licenciatura, FCS, UdelaR, 2007.
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los domingos en Parque Rodo, ambas en Montevideo, y la de plaza Artigas en la
avenida Gorlero en Punta del Este, Maldonado. También en otras ferias que se
realizan puntualmente en un momento en el afio, como las del Dia de la Madre,
Expo Prado, Hecho Aca, o de Fin de Afio. Mas recientemente, las redes sociales
como Facebook e Instagram sumaron nuevas formas de mostrar y comercializar.

A partir de 2007 DINAPYME y la Comisiéon Nacional Asesora de Artesanias, del
Ministerio de Educacién y Cultura, organizan anualmente el Premio Nacional de
Artesania, instancia que retine, premia y muestra un vasto panorama de la pro-
duccién artesanal uruguaya. Este premio tiene dos categorias: Pieza Unica, y Arte-
sania de Produccién, y en ambas han obtenido premios y menciones en diferentes
oportunidades artesanias realizadas con lana, evidenciando la dedicacién e in-
vestigacion cuando alcanza y fusiona valores estéticos con funcionales, es el caso
de las cléasicas prendas de lana cruda de Angela Rista y Leticia Garcia, de fieltro de
Blanca Umpierrez, Beatriz Mastropiero, Noelia Martinez, o accesorios mas recien-
tes como carteras con ecoprint de Silvia Llopart, Maria Llopart y Helena Gigena.

La triada disefio, identidad y técnica es lo que debe reunir una buena artesania
con lana, y a esos efectos, el evento “jViva la Lana!™?* es un ejemplo que tuvo como
principal objetivo dar a conocer y revalorizar la lana en nuestro pais. En la ediciéon
2013 que llevaba como titulo “Bosque de Lana” se exhibieron piezas enteramente
artesanales confeccionadas con lana, destacando arboles y animales como el ya-
caré, jabali, lobo, ciervo y ratoncitos, y también se representd una catarata, dando
todo esto muestra de la excelencia del manejo de técnicas ancestrales como el fiel-
tro, el telar y el tejido de punto, aplicadas de forma ortodoxa o en contemporaneas
mixturas, utilizando la fibra en sus diversos estados como en velldn, en top e hila-
do en rueca.

%9 Manos del Uruguay, jViva la Lana! Montevideo, 2012.
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Un caso interesante en cuanto al posicionamiento de la fibra lana en el mercado
interno que no logré continuidad, fue Expo Lana, un evento celebrado en el marco
del Dia Mundial del Tejido en Ptblico, que reunié productores, distribuidores y
artesanas de todo el pais, donde conviven talleres de técnicas textiles, venta de
insumos especificos para el rubro del tejido, exposicién y venta de artesanias y
conferencias. Se realizaron tres ediciones, la primera en 2017 en el Laboratorio
Tecnolégico del Uruguay (LATU), en 2018 la segunda en el espacio Sinergia Design,
y la tercera en 2024 en Mercado Ferrando, todas en Montevideo.

Grupo de artesanas Tejiendo Sueiios en Expo Prado, Montevideo, septiembre de 2021. Fotografia: Leticia Cannella
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Muestra local de venta cooperativa Cerro Chato, Florida,
octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero.
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La participacién de un gran numero de arte-
sanas en lana en la Expo Prado de Montevideo
cada aflo, ha sido impulsada por el SUL en con-
junto con el Ministerio de Ganaderia, Agricultu-
ra y Pesca (MGAP), INMUJERES del Ministerio
de Desarrollo Social (MIDES), el Ministerio de
Turismo (MINTUR) y la Asociacidon Rural del
Uruguay (ARU) entre otros. Para las tejedoras
del interior, muchas de ellas del medio rural, la
visita a Montevideo marca un hito en el afio ya
que es una oportunidad para acercarse a la ins-
titucionalidad y contactarse con compradores
de la capital, conocer a otras artesanas y obte-
ner mayor visibilizacién de su negocio.

Otros espacios relevantes lo constituyen la Ex-
posiciones con foco en lo ovino como por ejem-
plo el Encuentro del ovino y la granja, Feria Ovi-
na, Artesanal e Industrial de Paso de los Toros
(Tacuarembod), la Expo Melilla (Montevideo),
las Criollas del Parque Roosevelt (Canelones),
el circuito de los Cruceros de la Ciudad Vie-
ja (Montevideo). Las fiestas gauchas como por
ejemplo la Fiesta del Mate de San José y la Patria
Gaucha de Tacuarembd son ambitos de venta
y de generacién de contactos entre artesanas y
potenciales clientes.
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Por otra parte, en shoppings y espacios comerciales se venden prendas en lana
de disefio.

A pesar del desarrollo de estos y otros espacios comerciales, sigue siendo relativa-
mente comun en el interior del pais, la venta directa de la artesana al cliente. Esta
venta se caracteriza por ser principalmente por encargo lo que asegura cierta ex-
clusividad. Esta accién de venta revitaliza el tratado directo entre la artesana y el
consumidor final que busca en la prenda tejida en lana un articulo personalizado
dentro de un mercado ya masivamente industrializado.

Situacion actual de la artesania en lana

El artesano quizas sea uno de los actores de una economia, que mas sufre las con-
secuencias de las oscilaciones de los mercados internacionales, asi como las crisis
econdémicas. Su produccion depende en gran medida de los turistas, las modas y
las tendencias, variables que no puede controlar. Tienen mas chances de sobrevi-
vir quienes logran de alguna forma un producto seriado y de hondo arraigo tradi-
cional, el resto queda librado a la suerte de las redes de clientes que haya capita-
lizado. Por otro lado, las oscilaciones del valor de la lana en el mercado exterior,
parece no tener la misma repercusion en el mercado local, donde su precio siem-
pre esta en alza o como mucho estacionado, pero lo que seguramente no ocurre
son bajas significativas. En consecuencia, la ganancia queda comprimida por la
presién de sus extremos, y no se duda de fijarla en cero cuando de posicionarse o
conservar una clientela se trata.
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A finales del siglo XX y en lo que va del XXI el Uruguay invierte para estar dentro
de los polos mundiales de exportacién de lana de alta calidad de la mano de inves-
tigadores y productores que colaboran y se unen con la genética a la vanguardia,
para desarrollar el mejoramiento de razas de ovinos y obtener una lana de subli-
me finura. a modo de ejemplo, en 2021, el establecimiento El Retiro del departa-
mento de Durazno, logra una fibra de lana promedio de 12,9 micras, siendo hasta
ahora la mas fina en nuestro pais.

Las fibras sintéticas derivadas del petréleo eran consideradas hasta hace poco
como una materia con un mercado estable, siendo el de la lana pura de oveja de
tipo mas especulativo y, por consiguiente, sujeto a fluctuaciones de precios. A par-
tir de la multiplicacién del precio del petroéleo, la situacién ha cambiado mucho,
y se ve evolucionar la cotizacién de fibras naturales como el algodén y la lana de
una manera mucho mas lenta que la de las “man-made”. Por algtin motivo que es-
capa a este andlisis, en la actualidad no se observa una gran diferencia de precios
entre la lana de oveja hilada y el hilado sintético que se encuentra disponible en
los comercios.

La desvalorizacién social del trabajo artesanal es una amenaza constante, por
eso el reconocimiento del taller es uno de los principales objetivos que se tiene
en lugares publicos para los artesanos como los espacios de exposiciéon y venta
ya mencionados.

En términos generales, y aplicado en lo particular a las artesanias elaboradas a
partir de la lana, especialmente las tejidas y los fieltros, por sus caracteristicas
representan un modo de producir ecolégico y sustentable, conservan saberes de
técnicas tradicionales y afirman raices, aportando identidad local, con historia.
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Artesana Mercedes Fernandez, en su taller. Mecha Textil, Paysandd, julio de 2021. Fotografia: Lucia Otero.

La importancia patrimonial de los saberes artesanales de la lana

Al dia de hoy, la realidad de la tejedora artesanal no es la misma en todo el pais,
consecuencia de los diferentes niveles de dependencia segin el lugar y personas
con quienes vive, lo que regula su creatividad y produccién con mayor grado de
inequidad cuanto mas aislada y condicionada se encuentre.

Estas brechas se han intentado cerrar, con mayor o menor éxito, a través del com-
promiso y responsabilidad de proyectos y planes de desarrollo implementados
por instituciones publicas y privadas.
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Es por el valor de sus representaciones sociales generadoras de identidad y por su
importancia dentro de la economia doméstica que este patrimonio cultural debe
ser salvaguardado. Como seflala Bartra es importante conocer el origen étnico,
social y el género de quienes producen arte popular y artesanias porque no se tra-
ta de un producto neutro, producido por personas “neutras”.?*® En el caso de la
artesania vinculada con la lana, la visién de género como construccion dinamica
se resignifica frente a la produccién artesanal, el trabajo remunerado en el &mbito
doméstico y el uso de redes sociales que vinculan a través de la venta lo local y
lo global.

El trabajo de estas mujeres dentro de toda la cadena productiva, permite también
pensar el género desde las practicas laborales de familias artesanas, donde hom-
bres y mujeres se perciben a si mismos con valor social y son percibidos y recono-
cidos socialmente por la comunidad. En el caso de las tejedoras y las hilanderas
hemos podido observar el tiempo dedicado a los diferentes tipos de trabajo que
involucra la practica artesanal, y como logran conciliar este con el trabajo no re-
munerado que desempeilan en la esfera familiar y doméstica. Son tiempos super-
puestos con energias que fluyen de un hacer a otro.

Los grupos en los que se organizan las mujeres a fin de responder a los encargos
de trabajo de mayor cuantia, constituyen espacios para sostener y transmitir la
practica y les permite actuar en la transformacién de su realidad. Este &mbito
es propicio para reconocer los intereses estratégicos de las mujeres en relacién
con la problematica econdémica, ambiental y de combate a la pobreza, desde una
visién de desarrollo sustentable. Estos encuentros también habilitan la puesta en
comun de lo que han vivido y sentido en primera persona como un problema o
potencial individual.?* Esta praxis colectiva muchas veces tiene el efecto de releer

240 Bartra, inicial del nombre, en Freitag, V., Lamy, B., Del Carpio, P. S., Mujeres y artesanias. considera-
ciones sobre el trabajo artesanal. Editorial Fontamarra, 2008, p. 289.

24 Urruzola, J., Mujeres en movimiento, recorriendo fronteras desde un espacio entre nosotras, Tesis de
Grado, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, 2020.
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y resignificar la singularidad a la luz del lugar comtin en que han sido colocadas en
tanto mujeres y de poder ponerle palabras, es decir nombrar el mundo.

De esta forma:

el camino de partir de si, para ser con otras, enlaza lo singular con lo colectivo de un modo
donde no nos negamos a nosotras mismas a la vez que reconocemos en la experiencia vivi-
da de las otras un lugar donde reflejarnos, aprender, reconocer las diferencias y valorar lo

nutricio del intercambio.**?

Por ultimo, desde una perspectiva de género, los temas de divisién social del tra-
bajo también se reproducen en esta practica artesanal. En este sentido desde el
SUL sefialan que son principalmente las mujeres las que se acercan a estos cursos,
mientras que a los hombres se los trata de involucrar en la elaboracion de las he-
rramientas como por ejemplo telares y ruecas.?*

En el marco de la consulta realizada a los grupos de artesanas, al relevamiento
realizado y a los aportes de distintos autores, instituciones y organizaciones socia-
les, la perspectiva del patrimonio cultural inmaterial y la definicion de estrategias
de salvaguarda promueve una mirada integradora y sistémica de la artesania en
lana como sistema de saberes interdependientes con los de la produccién ovina
y la industria de tops. Los saberes artesanales muestran, por un lado, sus riesgos
en la disminucién de algunas practicas como el tejido en dos agujas, el hilado y el
teflido y, por otro sus fortalezas, frente a la valoracion relativa de estas prendas en
los mercados internacionales que valoran la moda sustentable.. El estimulo y la
definicién de canales claros de participacién por parte de las mujeres artesanas, la
capacitacién para que este sector sea estimulado en sus propios procesos creativos
y en la diversidad de estrategias de comercializacion de sus productos deberia ser
contemplado como parte fundamental de su salvaguardia.

22 Menéndez, M., “Entre mujeres: ‘Nuestro deseo de cambiarlo todo’. Apuntes sobre el reemerger fe-
minista en el Rio de la Plata”. El Apantle. Revista de Estudios Comunitarios n.° 3., 2017, p. 7.

243 Sochara, C., del SUL, comunicacién personal, agosto 2022.



Sandalia Neolitica de Espartaco. Obtenida de la pagina del museo arqueoldgico nacional, Ministerio de
Cultura, gobierno de Espafia. Disponible en: https://www.man.es/man/exposicion/recorridos-tematicos/
disenos-futuro/3-sandalia-neolitica.html

Técnicas artesanales textiles prehistoricas Las fuentes arqueolégicas que
permiten dar cuenta del comienzo de las actividades textiles, son escasas
y fragmentarias. Esto se debe principalmente a las caracteristicas de con-
servacion del material organico que suelen degradarse rapidamente lo que
hace muchas veces dificil reconstruir la indumentaria completa de los seres
humanos de la prehistoria.

Sin embargo, existen registros de fines del Paleolitico que dan cuenta del
uso de fibras vegetales en la fabricacion de cuerdas y redes, y del uso de
la piel de animal en la fabricacién de vestimenta. En esta linea del tiempo,



el Neolitico marca el inicio de la fabricacién de tejidos con fibras vegetales
tales como el lino, el esparto y el cafiamo y posteriormente el desarrollo de
técnicas de tejido mediante el uso de fibras animales entre las que destaca
la lana de oveja.

Los primeros registros relacionados a la tecnologia textil de fines del Paleo-
litico dan cuenta del uso del esparto en el sur de Europa y el lino en Asia.?**
Uno de los sitios arqueoldgicos que da cuenta de las primeras técnicas tex-
tiles data en 7000 afios AP. En La Cueva de los murciélagos de Albufiol (Grana-
da, Esparfia) se identifico la existencia de decoracion realizada mediante el
trenzado de fibras tefiidas y donde se encontraron las sandalias de esparto.**®
El hallazgo de la Cueva de los murciélagos permitié ademas identificar cin-
co técnicas (con sus respectivas variantes) utilizadas en la fabricacion de
tejidos y cestos: cesteria tejida, atada, cosida en espiral, pseudo trenzada y
trenzada. Las diferencias en estas técnicas radicaban en la existencia o no
de elementos moéviles y fijos, el nimero de ellos y 1a forma de entrelazarse.?*

Segln estas investigaciones, la incorporacién de las fibras de origen animal
y en particular la lana, fueron el resultado de una modificacién paulatina
en la conducta del aprovechamiento de los recursos ganaderos denominada
“revolucién de los productos secundarios” y tuvo lugar durante el periodo
Calcolitico.?¥” Previamente, la ganaderia del Neolitico estaba orientada de
forma casi exclusiva a la obtencién de carne. A partir del Calcolitico, se em-

244 Quesada, C., Rodes, C. P., Fernandez, A. S. B., Mathias, F. A., “La cesteria decorada de la
Cueva de los Murciélagos (Albufiol, Granada)”, Complutum, 6, 1996, pp. 105-122.

245 Thidem.
246 Thidem.

247 Periodo de la Prehistoria ubicado entre el Neolitico (Nueva Edad de Piedra) y la Edad de
Bronce.
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pieza a aprovechar otra serie de productos y rendimientos de los animales
tales como la fuerza para el tiro, el estiércol, y la lana de las ovejas.?*

Los telares horizontales o bastidores de madera, fueron, segiin las fuentes,
los mas antiguos. Posteriormente se incorporaria el telar vertical, en el que
las piezas tejidas alcanzaban tamafios mayores. No se conservan casi restos
de telares prehistoricos, pero si existen registros del uso de las pesas de te-
lar. Su funcién es mantener tensos los hilos mientras se tejia. La mayor parte
de las conservadas estan fabricadas en barro cocido, son piezas cilindricas
o prismaticas con dos perforaciones por las que se pasaba el hilo a tensar.
Las pesas colgaban por los extremos del telar, los hilos asi fijados quedaban
tensos formando la urdimbre y permitiendo pasar transversalmente entre
ellos la trama con m4s facilidad.?®

La evidencia méas temprana de este tipo de telar proviene de los hallazgos
en sitios pertenecientes a la cultura Starcevo en la Serbia moderna y Hun-
gria.?®® Fuentes dan cuenta que este tipo de telar también se usé en la Anti-
gua Grecia y se extendio al norte y al oeste por toda Europa, siendo amplia-
mente utilizado en el norte entre los escandinavos.?!

Vinculado al proceso de hilado existen hallazgos de herramientas (mayori-
tariamente de madera) que fueron usadas para este fin. Dichas fibras eran
transformadas en hilo mediante la torsiéon con ayuda del huso, elemento
constituido por un peso en forma de pieza perforada, llamada fusayola y un
astil de madera insertado en ella.

248 Quesada, C., Rodes, C. P., Fernandez, A. S. B., Mathias, F. A., obra citada, pp. 105-122.
24 Bocquet, A., “Chavarines il y a 5000 ans”. Les Dossiers d ‘Archeologie, n.° 199, 1994.
250 Barber, E. J. W., Prehistoric Textiles. Princeton University Press. ISBN 0-691-00224-X, 1991.

251 Crowfoot, Grace (November 1937). “Of the Warp-Weighted Loom”, The Annual of the British
School at Athens 37: 36-47. d0i:10.1017/s0068245400017950



Capitulo 5 @2 Entre mujeres: saberes artesanales @215

Para el caso de América Latina existen algunos registros de larga data. Un
ejemplo de ello son los sitios arqueolégicos vinculados a la cultura Mixteca
en el actual México, donde se encontraron registros arqueoldgicos como el
de la Tumba 7 de Monte Alban (1250-1521 d.C.) que dan cuenta del uso de
primeras herramientas vinculadas al hilado y el tejido de fibras animales
tales como los malacates de barro (instrumentos usados para formar hilos) o
los tzotzopaztlis usados para acomodar los hilos en el telar.??

Las fuentes arqueoldgicas sefialan que ya en el afio 3000 AP la lana de ca-
mélido y el pelo de cabra eran utilizadas mediante técnicas de tejido en al-
gunas culturas andinas. Un ejemplo de ello son los mantos funerarios de la
cultura Paracas en Perd, conservados hasta hoy gracias a la sequedad del
desierto.? En paralelo la evidencia arqueologica encontrada en la region de
Campeche y en el valle de Copan (Guatemala) dan cuenta del uso de agujas,
husos y alfileres que permiten inferir el uso del tejido como una tecnologia
incipiente en varios grupos humanos de Mesoamérica en el periodo prehis-
panico.?* En la actualidad, algunas comunidades indigenas en México, Gua-
temala, Chile, Argentina, Bolivia y Pert contintan tejiendo artesanalmente
utilizando el denominado telar de cintura y manteniendo el uso de técnicas
textiles como el brocado, sumak e itat los que se distinguen por su estética y
compleja manufactura.?®

22 Ramirez, R., “El hilado y el tejido en la época prehispanica”, Arqueologia Mexicana, Edicion
especial 55, pp. 68-69.

253 Sotelo, C., El Manto Blanco de Paracas: Un registro de la cosmovision del Hombre Paracas. Tesis
para optar al Titulo Profesional de Licenciada en Arte. UNMSM, Lima, 2015.

234 Hendon, J., Hilado y tejido en las tierras bajas mayas en la época prehispdnica. Tecnologia y re-
laciones sociales de la produccidn textil, Research Associate Peabody Museum of Archaeology and
Ethnology, Harvard University, 1992.

255 Ventosa, 1985, en Montafiez, obra citada, 2013.
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Técnica de teniido en lana:
testimonio de una artesana

Paola Herndndez
Artesana dedicada al hilado y al tefiido con tintes naturales desde el afio
2006, radicada en el Cerro de los Burros, departamento de Maldonado

Un dia llegé la propuesta: escribir un articulo acerca de los tintes naturales y su
aplicacién en lana en Uruguay. No puedo negarme; Leticia es una gran divulgado-
ra, su equipo ha estado trabajando durante mucho tiempo en torno a los procesos
transformadores de la lana como patrimonio inmaterial de este pais. Me visitaron
hace alrededor de dos afios en mi taller y hablamos muchisimo sobre este tema
que a todos nos convocaba.

El pedido me encuentra en una etapa cuando lo que mas quisiera es desapegar-
me de las recetas y poder simplemente dejarme fluir en las coloridas aguas de los
tintes naturales. Sin embargo, existen recetas, existen formas de hacer las cosas,
existen materiales mas apropiados y menos apropiados, existen tintes afines a la
lana y tintes mas dificiles de obtener.

Participar en este informe y dar cuenta del estado actual de los saberes tradicio-
nales del teflido en lana es todo un desafio. Es hablar de saberes aprendidos y re-
creados, asi como de investigaciones personales, experimentaciones y reflexiones
propias del trabajo artesanal.



Taller de la artesana Paola Hernandez, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022.
Fotografia: Eloisa Casanova
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Me propongo encontrar cada dia una planta nueva y de esta forma dedicarle mi
atencién plena mientras escribo estas paginas. A partir de las plantas selecciona-
das realizo diferentes tinturas. Busco profundizar en los matices mas que en las
precisiones y aprovechando el tinte, intento lograr armoniosos degradés y colores
amigos unos con otros. El objetivo es combinar diferentes mordientes y modifica-
dores del color con la Unica intencién de ampliar la paleta.

Dentro de este texto, no voy a profundizar en otros tintes que utilizo habitualmen-
te, ya que no son plantas que yo misma recolecto. Me refiero especificamente a la
tintura de caoba y ala violeta de genciana. Con la violeta de genciana obtengo lilas
y violetas. La caobina o tintura de caoba la utilizo para tefiir tonos rosas, fucsiasy
rojos y tiene, ademas, muy buenos resultados como modificador de color en ama-
rillos de base para lograr diferentes tonos de naranjas.

Voy, entonces, a dedicarme al tefiido con plantas o vegetales que encuentro en mi
entorno, la zona de las sierras y el mar en Playa Hermosa, Maldonado.

Escribir sobre este tema es una cuenta pendiente, ya que mi divulgacién todos
estos afios ha sido realizada de forma oral y a través de redes sociales. He escrito
microrrelatos, en los que voy contando un poquito acerca de este trabajo tan apa-
sionante que es extraer colores de las plantas. Escribir sobre un tema tan vivo y
tan mutable me resulta un desafio, pues naturalmente las recetas quedaran plas-
madas, pero siempre pueden ser recreadas y modificadas por cada artesana.

La receta es solo una guia que pretende orientar sin restringir la libertad creativa
ni la buisqueda infinita de tonalidades. Siempre estaran vivas. Cuando leas esto
siéntete en la libertad plena de modificarlas a tu antojo, de sumar o restar canti-
dades, tiempos, pesos. Las recetas simplemente son una guia para después poder
fluir con mayor libertad.
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Hace algunos dias caminabamos por el monte con un grupo de mujeres curiosas
en el tema. Fueron tantas las veces que dije que no habia probado con alguna plan-
ta, que senti que todo el camino recorrido era muy corto comparado con el que
resta por recorrer.

La familiaridad que algunas plantas nos generan y lo cerca que nos sentimos de
ellas, hacen que tal vez nos quedemos en un lugar cémodo, en un lugar donde la
busqueda a veces queda un poco relegada. Podemos estar buscando todos los dias
cosas nuevas, pero a veces es lo que descubrimos alla, al principio de los tiempos,
ese color que cada vez que lo sacamos de la olla nos da alegria y nos sorprende, el
que nos permite agradecer alatierra, al agua, a las plantas, al fuego, a la alquimia.
Experimentar, repetir, sistematizar para luego definir nuestra paleta de colores
favorita, es un camino que se construye dia a dia.

Paola Hernandez recolectando romerillo, en Cerro de los Burros, Maldonado, noviembre de 2022. Fotografia: Eloi-
sa Casanova
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Artesana Paola Hernandez seleccionando lana para su trabajo, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022.
Fotografia: Eloisa Casanova

En definitiva, voy a hablar desde mi experiencia personal con la elaboracién de
colores a partir de plantas que me resultan amigables por lo que brindan alalana,
pero esimportante resaltar que, en este informe, no se agotan las posibilidades del
uso de plantas para el teflido. Por el contrario, el objetivo es estimular una btsque-
da permanente. De eso se trata el patrimonio cultural inmaterial y en este caso el
tefiido en lana como practica viva de la cultura.
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Los mordientes

Los mordientes son sustancias que intervienen en el proceso del teflido para que el
tinte se fije en forma permanente a la lana. El término viene del latin mdrdére, que
significa morder, apresar, agarrar.

Existen mordientes que fijan el color sin intervenir en él, otros que fijan e intensi-
fican sin que varie el tono y otros que modifican radicalmente los colores de base,
a estos ultimos les llamaremos modificadores.

Releo la obra de Camila de la Bandera®* y noto que el principal quiebre entre los
afios setenta y el presente es el uso de mordientes que hoy sabemos son téxicos.
En el pasado se realizaba tefliido natural con plantas, pero a la hora de mordentar
o intentar fijar los colores se utilizaban sustancias como el cromo y el cloruro de
estafio. Hoy estos compuestos son descartados por su toxicidad. Toxicidad que no
solo hace peligroso el proceso para quién lo realice, sino también en la generacién
de vertidos peligrosos y contaminacion de las aguas.

En la actualidad limitamos el uso de los mordientes a aquellos productos que ade-
mas de ser probados por su eficacia, son aprobados por la agroecologia porque no
revisten toxicidad para la tierra. La intencién es crear de este modo una integrali-
dad en el proceso del tefiido natural, proceso que no solo se ocupa de lograr los me-
jores colores obtenidos a través de las plantas, sino que también presta atencion a
qué sucedera con sus desechos.

Todos nuestros “desechos” son compostables, todo viene desde la tierra y a ella

vuelve. Usamos principalmente alumbre o sulfato de aluminio o alimina, sulfato
de cobre, sulfato de hierro y en menor medida, bicarbonato de sodio.

256 de la Bandera, C., Manual de plantas que tifien en Uruguay, Maldonado, 2002.
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El alumbre es un tipo de sal potenciada (no comestible). Es el mordiente mas utili-
zado en el tefiido de la lana ya que no modifica los colores de base, sino que los fija
v logra que estos perduren. En algunos tintes si bien no modifica el color, lo inten-
sifica y lo vuelve mas brillante. Una de las principales caracteristicas del alumbre
es que es un poderoso astringente, por lo que debemos ser cuidadosos en su uso ya
que un exceso puede hacer que la lana se vuelva aspera.

La relacion mas habitual entre el alumbre y la lana es de 20 % de alumbre con res-
pecto al peso de la lana seca.

La forma mas practica de emplearlo es en simultaneo con el tinte.

Lana teflida con tintes naturales en el taller de Paola Hernandez, Cerro de los Burros, Maldonado, 2024. Fotografia:
Paola Hernandez
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Enbaseamiexperiencia, descarto el mordentado previo delalanayaquenoaporta
variaciones con respecto al uso simultdneo y nos permite optimizar de este modo
la energia y los tiempos. Ya profundizaré en esto en el apartado de las recetas.

El sulfato de cobre es un mordiente del tipo modificador, apropiado para obtener
tonos verdes y marrones, y permitiendo variar el color de base. Se incorpora al te-
fiido en los minutos finales del proceso (entre 15y 30) y se enjuaga inmediatamente
para evitar que siga actuando maés alla de lo que buscamos. El exceso de perma-
nencia de la lana en un tinte mordentado con sulfato de cobre tendera a oxidarse
y amarronarse. Usaremos una relacién de 5 % de sulfato de cobre con respecto al
peso de la lana que vayamos a teflir.

El sulfato de hierro también es un mordiente de tipo modificador y es el camino
que tenemos en el tefiido natural para acercarnos a los colores méas oscuros. Utili-
zado en los minutos finales del tinte y en una lana que no haya sido mordentada,
obtendremos grises, verdes profundos o incluso negros. Cuando usamos sulfato
de hierro sobre una lana que ha sido mordentada con alumbre, las variaciones
seran mas sutiles pudiendo en muchos casos obtener tonos verdosos.

La relacién que utilizamos mas habitualmente es de 5 a 10 % con respecto al peso
de lalana. Para trabajar con sulfato de hierro es necesario contar con un recipien-
te especifico ya que este tiende a manchar y ennegrecer.
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Materiales y recomendaciones a la hora de tefiir

Para tefiir elegiremos ollas grandes, que seran de uso exclusivo. No usaremos ollas
o recipientes a los que les demos uso doméstico. Personalmente trabajo con ollas
de acero inoxidable de entre 20 y 35 litros. Son apropiadas también las ollas es-
maltadas, pero en la experiencia cotidiana resultan demasiado costosas para la
fragilidad que presentan. Cualquier pequefio golpe hace que el esmaltado se salte
y quede expuesto el hierro del que generalmente estan hechas, lo que genera que
no sean tan utiles para esta tarea.

Si tenemos la posibilidad de tener una olla de cobre debera ser reservada para tra-
bajar con el mordiente sulfato de cobre. Realmente se potenciaran los colores lo-
grando que la intensidad y la profundidad sean mayores.

Lo mismo con el hierro, si tenemos una olla de este material la reservaremos para
el uso del sulfato de hierro, teniendo en cuenta que este mordiente mancha y en-
negrece.

Necesitaremos tener siempre a mano un cuaderno o bitacora para registrar nues-
tras pruebas y tenerlo al alcance cuando queramos replicar algiin color.

iNo confien en su memoria! créanme, se van a olvidar.

Es de utilidad contar con una balanza en la que podamos pesar hasta 20 kg para
controlar los pesos de las lanas y de las materias vegetales y otra balanza mas pe-
queila y méas precisa para medir los mordientes con mas exactitud.

Delantal,guantesymascarillasonelequipodeseguridad paraquienrealicelatarea.
Si bien estamos trabajando con plantas y mordientes de baja toxicidad, la masca-
rilla es importante. También los baldes plasticos, cucharas largas de madera y
variedad de recipientes pequefios que usaremos para la dilucién de los mordientes
antes de agregarlos a las ollas.
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Lana en agua hirviendo para el proceso de teflido, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova

] I_

Ovillo de lana teflido con tintes vegetales, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova
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Seran utiles también las telas sintéticas o bolsas plasticas de malla (del tipo como
las que vienen las cebollas) para realizar el filtrado de los tintes. Es muy importan-
te no utilizar telas fabricadas con fibras naturales (como el algodén) ya que, en el
proceso de filtrado, la tela nos “robara” parte del tinte.

Una de las cosas mas importantes a la hora de teflir y manipular grandes volume-
nes de agua hirviendo es la atencién y el cuidado hacia nosotras mismas y a quie-
nes nos rodean. Evitar manipular las ollas haciendo fuerza excesiva, se sugiere,
por el contrario, irlas vaciando de a poco ayudandose con algiin recipiente peque-
fio. En los momentos de filtrado y trasvasado de liquidos, especialmente cuando
estén calientes, evitar de modo preventivo la presencia de nifios y/o mascotas.

Antes de entrar en el recetario

Cada planta nos brinda varios colores y a la vez podemos encontrar colores simila-
res en distintas plantas. Mi propdsito es limitar cada vez menos a las plantas. Dejar
de responder a la pregunta acerca de ;qué color obtengo de tal planta? Y transfor-
mar esa pregunta a la pluralidad.

Cada planta es una gama, y por mas que con algunas he pactado que me brin-
den tal o cual color, me gusta cada tanto llevarlas a que me muestren todas
sus posibilidades.

Conocer esto permite rotar las cosechas, porque si varias plantas se comportan de
manera similar podemos usar cualquiera de ellas cuando estamos en la bisqueda
de algtin tono particular, en un determinado momento del afio.

De este modo aprovecharemos al maximo cada cosecha, cada poda, cada ramito
de yuyos, logrando no solo un color sino agotando las posibilidades del mismo.
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La primera etapa es exploratoria, luego viene la etapa de teflir y llevar los colores
a pruebas de resistencia y solidez. Aquellos colores que pasan esta prueba pueden
ser replicados y pasar a integrar nuestra paleta estable.

Luego de tefiir con una planta por primera vez, debemos realizar diferentes prue-
bas para saber si ese color se sostendra en el tiempo o si se trata de un tinte que se
ird bajo determinadas condiciones. Muchas plantas en un primer momento tifien,
pero pasado un tiempo o siendo expuestas a determinadas condiciones, el color se
va. A estos tintes le llamaremos tintes fugitivos.

Paola Hernandez recolectando romerillo para el tefiido de la lana. Cerro de los Burros, Maldonado, noviembre de
2022. Fotografia de Eloisa Casanova.
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Dividiremos nuestra muestra de teflido en cuatro partes.

Una de las muestras sera guardada en un lugar donde no reciba luz (puede ser en
un sobre o bolsa de papel). La etiquetaremos y reservaremos. Esta serda nuestra
muestra “testigo”.

A la segunda muestra la expondremos a la luz solar por un plazo aproximado de
una semana. Es importante que esté expuesta a la luz, pero no al sol directo, ya que
hasta los colores mas sintéticos seran quemados y deteriorados. Por otro lado, la
tercera muestra la lavaremos de la forma en que lavariamos nuestra lana. Es decir,
en un lavado manual delicado y con poca friccién. A la tercera muestra vamos a
frotarla sobre una tela blanca para ver si existe pérdida de color por roce.

Finalizado el periodo de pruebas, compararemos las muestras con la muestra 1(la
“testigo”) y constataremos que no haya excesivas variaciones. Cuando estas tres
pruebas han sido completadas podemos dar paso a un nuevo color o de lo contra-
rio despedirnos del mismo.

En el proceso de redaccion de estas paginas, me he enfrentado a la decision de
incluir o no la descripcion botanica de las plantas a las que hago referencia. Final-
mente, he optado por no hacerlo, porque considero que estano esla manera en que
establezco una conexién significativa con ellas. La inclusién de datos botanicos
implicaria simplemente copiar y pegar informacion, que percibo como una con-
tribucion limitada en este contexto.
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Me limitaré a colocar junto al nombre coloquial de la planta, su nombre cientifico
para que puedan buscar la informacién que necesiten. Recomiendo tener libros
o dibujos de plantas, conocer sobre ellas, investigar qué plantas hay en su entor-
no mas cercano. Descargarse una aplicacion de reconocimiento visual de plantas
para sacarse dudas cuando estén ante una especie desconocida. Y a medida que
nos adentramos en el camino, las iremos sintiendo mas familiares.

Recetario

Coronilla Scutia buxifolia

Artesana Paola Hernandez recolectando coronilla, Cerro de los Burros, Maldonado, noviembre de 2022. Fotogra-
fia: Eloisa Casanova.

Comienzo por esta planta, porque es una de las que requiere mas tiempo, la que
para entregar uno de sus colores necesita dias de reposo en el agua, a fin de ir
ablandandose y de a poco ir entregandonos lo que buscamos: rosas profundos.
También habra otros colores para descubrir en los tintes de coronilla, pero, jreal-
mente los rosas valen la paciencia y la espera!
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Vamos a realizar varias experiencias para obtener unos cuantos colores.
Experiencia 1l

Preparacion del tinte

1- Trabajaremos con una relacién de 3 a 1. Es decir que para teflir 1 kg de lana
necesitaremos 3 kg de planta troceada.

2- La ponemos en una olla de acero inoxidable, con 25 litros de agua y la llevare-
mos al fuego hasta que hierva.

3- Mantenemos a hervor suave por alrededor de 2 horas.

4- Apagamos el fuego y dejamos reposar hasta el otro dia (o si la ansiedad nos lo
permite 2 o 3 dias).

5- Retiramos la coronilla de la olla, filtrar el tinte obtenido.

6- Lo dividimos en dos ollas.

Tinte con alumbre:

1- Agregamos 100 gramos de alumbre y 500 gramos de lana en madejas. Hume-
decida y escurrida.

2- Llevamos a fuego medio hasta que hierva y luego bajamos a fuego suave por 1
hora mas. 3- Apagamos y dejamos enfriar la lana en el tinte.

4- Enjuagamos las madejas hasta que el agua salga transparente.

Tinte sin mordiente:

1- Introduciremos 500 gramos de lana en madejas humedecidas y escurridas.
2- Llevamos a fuego medio hasta que hierva y luego bajamos a fuego suave por 1
hora mas. 3- Apagamos y dejamos enfriar la lana en el tinte.

4- Enjuagamos las madejas hasta que el agua salga transparente.
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En este ultimo tinte no agregaremos ningiin mordiente. La coronilla (como mu-
chas plantas nativas) posee un alto contenido de taninos en su madera, lo que
la hace un tinte con propiedades de fijacién y solidez, aunque la lana no haya
sido mordentada.

El resultado de la lana que ha sido mordentada con alumbre es de un color amari-
llo/beige y el resultado de la lana tefiida sin mordiente es de tonos rosas.

Experiencia 2

En esta segunda experiencia realizaremos, en las primeras etapas, el mismo
procedimiento que en la Experiencia 1.

Preparacion del tinte

1- Trabajaremos con una relacién de 3 a 1. Es decir que para teflir 1 kg de lana
necesitaremos 3 kg de planta troceada.

2- La ponemos en una olla de acero inoxidable con 25 litros de agua y la lleva-
mos al fuego hasta que hierva.

3- Luego de que rompa el hervor bajamos el fuego y la mantenemos a hervor
suave por alrededor de 2 horas.

4- Apagamos el fuego y dejamos reposar hasta el otro dia (2 o 3 dias).

5- Retiramos la coronilla de la olla, filtramos el tinte obtenido.

6- Lo dividimos en dos ollas.

7- En cada una de las ollas agregaremos 500 g de lana en madejas, humedecida
y escurrida.

8-Llevamos ambas ollas a hervor suave por 1 hora.
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Tinte con sulfato de cobre:

1- Pasado ese tiempo (1 h) retiraremos la lana.

2- Agregamos 25 g de sulfato de cobre previamente diluidos. Revolvemos
muy bien.

3- Volvemos a colocar la lana, dejandola hervir lentamente por 20 minutos.
4- Enjuagamos sin esperar a que se enfrie.

El color resultante debiese ser un color marrén profundo.

Tinte con sulfato de hierro:

1- Retiramos la lana.

2- Agregamos 20 g de sulfato de hierro.

Sino contamos con una olla especifica para trabajar con este modificador,
usaremos un balde o recipiente que destinemos a esta tarea, ya que el sulfato de
hierro tiende a ennegrecer los recipientes y a mancharlos.

3- Volvemos a agregar las madejas y las dejamos en este tinte por 10 o

15 minutos.

4- Enjuagamos inmediatamente.

Debemos obtener un gris oscuro.

Durante la experimentacion con el tinte de coronilla, ha sido claro que los tiem-
pos de reposo de los tintes afectan mas a la intensidad del color que las propias
modificaciones en los mordientes. Los tiempos méas largos nos regalan colores

mas profundos.

La manipulacién de la Coronilla requiere particulares cuidados, y sera dificil salir
ilesa de esta tarea. Guantes, calzado de suela dura y tijera de podar son imprescin-

dibles para esto.

@235



236 6

Sistema Cultural de la Lana

En mi dia a dia trabajo con la planta fresca recién cortada, pero también puede
usarse coronilla seca. En el iltimo caso, los tiempos de reposo y maceraciéon seran
mas largos, y los colores seran mas amarronados y opacos. No es mejor una que
otra, simplemente son diferentes colores.

Marcela Achyroclinae satureoides

Planta de marcela utilizada para el teflido de lana, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova

La caracteristica mas particular de la marcela, dentro de los tintes naturales, es
la permanencia de su aroma. Un aroma muy caracteristico que perdura durante
afios en la lana tefiida, incluso posterior a lavados y que en dias himedos se activa
y sentimos que nos envuelve. Es una planta que florece hacia finales del verano,
encontrandose en un punto 6ptimo para cosechar entrado el otofio. Se recolecta en
forma tradicional el Viernes Santo. Recordamos siempre ser conscientes, al mo-
mento de recolectar marcela (o cualquier otra planta) de la forma en que lo esta-
mos haciendo. Al momento de hacerlo no arrancar las plantas de raiz, no llevarnos
todas sus flores. Realizar una cosecha respetuosa con las esperanzas de regresar el
préximo afio y que la naturaleza nos vuelva a brindar este fruto.

Habra variaciones si tefiimos con la marcela amarilla o de los cerros y la marcela
blanca o de la playa. La primera ofrece tonos mas intensos que la segunda.
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Experiencia 1l

Tinte con alumbre:

1- Pondremos al fuego una olla con 20 litros de agua y 1 kg de Marcela. Llevamos
a punto de hervor y mantenemos en el fuego por 1,5 h.

3- Dejamos que se entibie y filtramos el tinte.

4- Agregaremos 180 g de alumbre, revolvemos muy bien e introducimos 1 kg de
lana en madejas hiimedas.

5- Mantendremos en hervor suave por 1,5 h.

6- Dejaremos enfriar en el tinte si es posible hasta el dia siguiente.

7- Retiramos la lana y enjuagamos muy bien.

Obtenemos color amarillo delicado.

Experiencia 2

Tinte con sulfato de cobre:

1- Trabajaremos con una relacién de 1 a 1. Es decir que necesitaremos 1 kilo de
planta para teflir 1 kilo de lana.

2- Pondremos al fuego una olla con 20 litros de agua y 1 kg de Marcela. Llevare-
mos a punto de hervor y mantendremos en el fuego por 1,5 h.

3- Dejamos que se entibie y filtramos el tinte.

4- Agregamos 1 kg de lana en madejas himedas sin mordentar.

5- Mantenemos a fuego bajo por 1 h.

6- Retiramos las madejas y agregamos al tinte 40 g de sulfato de cobre. Disolve-
mos muy bien y volvemos a incorporar la lana por unos 20 minutos mas.

7- Retiramos y enjuagamos.

Obtenemos verde delicado.
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Experiencia 3

Tinte con sulfato de hierro:

Trabajaremos con la misma relacién planta/lana que en las experiencias ante-
riores.

1- Pondremos al fuego una olla con 20 litros de agua y 1 kg de Marcela. Llevare-
mos a punto de hervor y mantendremos en el fuego por 1,5 h.

2- Dejamos que se entibie y filtramos el tinte.

3- Agregamos 1 kg de lana en madejas htimedas sin mordentar.

4- Mantenemos a fuego bajo por 1 hora.

5- Retiramos las madejas y agregamos al tinte 50 g de sulfato de hierro. Disolve-
mos muy bien y volvemos a incorporar la lana por unos 10 minutos mas.

Si no contamos con olla de hierro o para uso especifico de este mordiente, reali-
zamos esta etapa en un balde o latén plastico de uso exclusivo.

6- Retiramos y enjuagamos.

Obtenemos gris claro.

Carqueja Bacharris trimera

Esta es una de las plantas que podemos encontrar en todas partes del pais. En cual-
quier baldio, en campos y caminos, siempre generosa al brindarnos sus propieda-
des, que ademas de tintoreas son medicinales.

Utilizaremos una proporcién de dos a uno. Es decir, dos kilos de carqueja para
teflir un kilo de lana. Para tefiir un kilo de lana vamos a necesitar una olla de 20
litros de capacidad. Es importante que la lana tenga espacio y movimiento en el
recipiente para que el tinte penetre de forma pareja.
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Experiencia 1l

Tinte con alumbre:

1- Hervir 2 kilos de carqueja en 20 litros de agua por 2 horas.

2- Retirar la carqueja de la olla y filtrar el tinte.

3- Agregar 200 gramos de alumbre y 1 kilo de lana en madejas htimedas.
Mezclar bien.

4- Mantener a hervor suave, por una hora.

5- Apagar el fuego y dejar enfriar en el tinte. Puede permanecer en él hasta el
otro dia.

6- Enjuagar muy bien.

7- Secar a la sombra.

Obtenemos amarillo.

Este tinte sobrante podemos reutilizarlo, volviendo a agregar alumbre y lana (sin
teflir ni mordentar) para obtener un tono mas suave de amarillo.

Experiencia 2

Preparacion del tinte

1- Hervir 2 kg de carqueja en 20 litros de agua por 2 horas.
2- Retirar la carqueja de la olla y filtrar el tinte.

3- Dividir el tinte en 2 ollas

Tinte con sulfato de cobre:

1-Agregar en una de las ollas 500 g de lana sin mordentar, en madejas humedas.
2- Mantener a hervor suave por 1 hora.

3- Retirar lalana y agregar 25 g de sulfato de cobre. Volver a introducir la lana.
4- Mantener a hervor suave entre 15 y 30 minutos.

5- Enjuagar la lana inmediatamente.
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Cuando usamos sulfato de cobre no dejamos enfriar en el tinte. Si tenemos la
posibilidad de usar una olla de cobre en este tinte en particular los resultados
obtenidos se potencian, logrando verdes mas vivos.

Obtenemos verde oliva.

Tinte con sulfato de hierro:

1-Agregar en la olla restante 500 g de lana sin mordentar, en madejas humedas.
2- Mantener a hervor suave por 1 hora.

3- Retirar lalana y agregar 20 g de sulfato de hierro. Volver a introducir la lana.
4- Mantener en el tinte por 10 minutos.

5- Enjuagar la lana inmediatamente.

Obtenemos verde oscuro.
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Tala Celtis spinosa

Planta de tala, Cerro de los Burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

Si bien es una de las plantas mas abundantes en mi entorno mas cercano, no le
habia prestado atencion al tala hasta hace muy poco tiempo. El primer color que
obtuve de él fue un amarillo muy suave y delicado, muy parecido al de la marcela.
Esto me alegré ya que la marcela es una planta que no tenemos disponible todo el
afio si la cosecha no fue buena en el otofio. Es un buen color para sustituir a este
en la paleta. Interactuando con el sulfato de cobre el tala ofrece un color verde bri-
llante suave, muy combinable con el amarillo (siendo mordentado con alumbre)
y, por ultimo, modificandolo con sulfato de hierro en una lana sin mordentar se
obtiene un verde seco oscuro. Estos tres colores forman una muy hermosa com-
binacién que remite a nuestro monte. A lo cerrado del mismo y a los rayitos de sol
que entran por algunos agujeritos entre los arboles. Asi que, si bien tardé en llegar,
lleg6 para quedarse.
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Preparacion del tinte

Vamos a realizar tefiido de los tres colores de los que les hablé. Podemos generar
un solo tinte, cocinando en conjunto toda la planta y luego dividiéndolo para
realizar la combinacién con los diferentes mordientes, o si tenemos recipientes
mas pequefios o simplemente nos queda mas sencillo partiremos de 3 ollas con
Y3 del material en cada una.

1- Trabajaremos con 3,5 kg de tala para tefiir 1,2 kg de lana.

Llevaremos al fuego la olla con el tala y 25 litros de agua. Luego de hervir la
mantendremos a fuego bajo por 2 horas.

2- Esperamos a que se entibie y retiramos la materia vegetal del tinte. Si quedan
restos lo filtramos.

3- Si estamos trabajando con un solo recipiente, este es el momento de dividir el
tinte en tres.

Tinte con alumbre:

1- Agregamos 80 g de alumbre y 400 g de lana en madejas humedas.
2- Llevamos a hervor suave por 1,5 h.

3- Dejamos enfriar en el tinte.

4- Enjuagamos.

Obtenemos amarillo suave.

Tinte con sulfato de cobre:

1- Agregamos al tinte 400 g de lana sin mordentar y la llevamos a hervor suave
por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregaremos al tinte 20 g de sulfato de cobre. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 25 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos verde claro brillante.
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Tinte con sulfato de hierro:

1- Agregamos al tinte 400 g de lana sin mordentar y la llevamos a hervor suave
por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregaremos al tinte 20 g de sulfato de hierro. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 10 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos verde seco oscuro.

Arrayan Blepharocalyx tweediei

Planta de arrayan, Cerro de los Burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

Preparacion del tinte

Trabajaremos con una relacion de 3 a 1 (tres partes de planta por cada parte de
lana a ser teiiida)

1- Ponemos 3,6 kg de arrayan en una olla de acero inoxidable con suficiente
agua. La llevamos a hervor y la mantenemos hirviendo por 2 horas.

2- Retiramos los restos de materia vegetal y filtramos el tinte.

3- Dividimos en 3 ollas para realizar 3 tonos diferentes.
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Tinte con alumbre:

1- Agregamos 80 g de alumbre y 400 g de lana en madejas humedas.
2- Llevamos a hervor suave por 1,5 h.

3- Dejamos enfriar en el tinte.

4- Enjuagamos.

Obtenemos un color beige.

Tinte con sulfato de cobre:

1- Agregamos al tinte 400 g de lana sin mordentar en madejas humedas y la lle-
vamos hervor suave por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregamos al tinte 20 g de sulfato de cobre. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 30 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos marron.

Tinte con sulfato de hierro:

1- Agregamos al tinte 400 g de lana sin mordentar y la llevamos a hervor suave
por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregaremos al tinte 20 g de sulfato de hierro. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 10 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos gris verdoso.
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Romerillo Heterothalamus alienus

Planta de romerillo utilizada para el tefiido de lana, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova

Tinte con alumbre:

1- Utilizaremos 2 kg de romerillo para tefiir 1 kg de lana. Colocaremos el romeri-
llo en una olla de acero inoxidable de 25 litros y la llevaremos a hervor por 1,5 h.
2- Dejamos enfriar y filtramos el tinte.

3- Agregamos 200 g de alumbre y 1 kg de lana en madejas hiumedas.

4- Mantenemos a hervor suave por 1,5 h.

5- Dejamos enfriar en el tinte durante toda la noche.

6- Enjuagamos. Es posible que lleve entre 8 y 10 aguas, hasta que el agua quede
transparente. Es un color que puede presentar baja resistencia al roce si no fue
bien enjuagado. Es muy importante este paso.

Obtenemos amarillo brillante.
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Tinte con sulfato de cobre:

1- Utilizaremos 1 kg de romerillo para tefiir 500 g de lana. Colocaremos el rome-
rillo en una olla de acero inoxidable y la llevaremos a hervor por 1,5 h.

2- Dejamos enfriar y filtramos el tinte.

3- Agregamos 500 g de lana en madejas htimedas sin mordentar y mantenemos

en hervor suave por 1 h.

4- Retiramos la lana y agregamos 25 g de sulfato de cobre y volvemos a introdu-
cir las madejas.

5- Mantenemos en hervor suave por 20 minutos mas.

6- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos verde cobrizo.

Tinte con sulfato de hierro:

1- Utilizaremos 1 kg de romerillo para tefiir 500 g de lana. Colocaremos el rome-
rillo en una olla de acero inoxidable y la llevaremos a hervor por 1,5 h.

2- Dejamos enfriar y filtramos el tinte.

3- Agregamos 500 g de lana en madejas htimedas sin mordentar y mantenemos
en hervor suave por 1 h.

4- Retiramos la lana y agregamos 20 g de sulfato de hierro y volvemos a introdu-
cir las madejas.

5- Mantenemos en hervor suave por 10 minutos mas.

6- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos verde petroleo.

El romerillo se lleva muy bien con la caobina o tintura de caoba. La interaccién
de esta junto con el amarillo brillante de romerillo nos permite tener muy lin-
dos naranjas.
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Anacahuita Aguaritay schinus molle

Planta de anacahuita ya utilizada para el tefiido de lana, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Fotogra-
fia: Eloisa Casanova

Es otra de las plantas con alto contenido de taninos que nos brinda hermosos y
profundos colores, incluso en lanas sin mordentar. Siper aprovechable, es facil
encontrar restos de sus podas casi todo el afio. Otra caracteristica de esta planta es
su alto contenido de resina, por lo que si nos excedemos en la cantidad de planta
en relacién con la cantidad de lana es probable que la lana sufra ciertos niveles de
afieltramiento. Se recomienda no sobrepasar la relacion de 2,5 a 1. Es decir no mas
de 2,5 kg de planta por cada 1 kg de lana a ser tefiida.

Preparacion del tinte

Trabajaremos con una relacién de 2 a 1 (dos partes de planta por cada parte

de lana)

1- Ponemos 1 kg de ramas de anacahuita (con hojas y semillas) en una olla de
acero inoxidable con suficiente agua. La llevamos a hervor y la mantendremos
hirviendo por 2 h. Dejaremos reposar la anacahuita en el tinte por 1 o 2 noches.
2- Retiramos los restos de materia vegetal y filtramos el tinte.

3- Agregamos 500 g de lana sin mordentar en madejas himedas y mantenemos a
hervor suave por 40 minutos.

4- Retiramos la lana y agregamos 25 g de sulfato de cobre y volvemos a introdu-
cir las madejas.
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5- Mantenemos en hervor suave por 20 minutos mas.
6- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos marron verdoso.

Diente de leon Taraxacum officinalis

Planta diente de ledn, Cerro de los burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

A veces, entrada la primavera sucede el regalo y nos encontramos con un espacio
lleno de dientes de le6n en flor. Este es un tinte estacional y de muy acotada du-
racién, por lo que no dudo en aprovecharlo cuando la oportunidad se presenta.
Recogeremos las flores en una cosecha lo mas consciente posible. No nos llevamos
todo lo que hay. No arrancamos las plantas de raiz.

Procedimiento tintéreo

1- Necesitaremos 1 kg de flores para tefiir 500 g de lana. Las pondremos a hervir
en 20 litros de agua.

2- Filtramos el tinte.

3- Agregamos 500 g de lana en madejas htimedas y 80 g de alumbre. Mantene-
mos a hervor suave por 1,5 h.

4- Dejamos enfriar en el tinte.

5- Enjuagamos.

Obtenemos amarillo suave.
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Llantén Plantago lanceolato

Planta de llantén, Cerro de los Burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

El llantén es una planta con muchas propiedades, muy utilizada por quienes ela-
boran medicina y cosmética natural. Seremos cuidadosas en la recoleccién, no
arrancando la planta de raiz y dejando siempre el vastago portador de las semillas.

Procedimiento tintéreo

1- Utilizaremos 2 kg de hojas de llantén fresco que llevaremos a coccién por
unas 2 horas en abundante agua.

2- Filtramos el tinte.

3- Agregamos 1 kg de lana humedecida y mantenemos a hervor suave por
45 minutos

4- Retiramos la lana y agregamos 50 gramos de sulfato de cobre.
Revolvemos bien.

5- Volvemos a agregar la lana por 25 minutos.

Obtenemos verde agrisado.

Si en lugar de mordentar con sulfato de cobre lo hacemos con alumbre
obtendremos amarillo.
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Semillas de algarrobo Prosopis nigra

Semillas de algarrobo, Cerro de los burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

Realicé hace varios afios experiencias de tefiidos con las chauchas secas de alga-
rrobo. Esperaba colores muy intensos y profundos y realmente no fue eso lo que
pasoé. Una vez mas las expectativas no fueron cumplidas, pero en cambio tuve la
oportunidad de descubrir tres hermosos colores que eran los que ellas tenian para
brindarme. No puedo evaluar las experiencias en el eje éxito fracaso, o por lo me-
nos no es lo que mas suma. ;Como hacer para enfrentarnos a una nueva (posi-
ble) planta tintérea sin cargarla con nuestros deseos y expectativas?, simplemente
aguardar y agradecer el camino.

Procedimiento tintéreo

Utilizaremos 1,5 kg de chauchas para tefiir 700 g de lana.
1- Remojar durante 2 dias las vainas (o chauchas).
2- Pasado el tiempo de remojo las llevamos a hervor por 2 horas.

3- Retirar los restos de vegetales y filtrar el tinte.
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Tinte con alumbre

1-Agregar 150 g de alumbre y 700 g de lana himeda.

2- Mantener a fuego bajo por 1 hora.

3- Apagar y dejar enfriar en el tinte con suficiente agua (unos 12 litros) por 1,5 h.
4- Enjuagar.

Obtenemos tonos beige.

Tinte con sulfato de cobre

1- Agregamos al tinte 700 g de lana sin mordentar en madejas himedas y la lle-
vamos a hervor suave por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregamos al tinte 35 g de sulfato de cobre. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 30 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos marron.

Tinte con sulfato de hierro

1- Agregamos al tinte 700 g de lana sin mordentar en madejas himedas y la lle-
vamos a hervor suave por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregamos al tinte 25 g de sulfato de hierro. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 10 minutos maés.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos gris profundo.
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Espina de la cruz Colletia paradoxa

Planta de espina de la cruz utilizada para el tefiido de lana, Playa Hermosa, Maldonado, noviembre de 2022. Foto-
grafia: Eloisa Casanova.

Otra planta espinosa caracteristica de nuestro monte nativo. Tijera afilada, guan-
tes gruesosy zapatos de suela dura son imprescindibles para iniciar la recoleccion.

Procedimiento tintéreo

1- Herviremos 2,5 kg de planta troceada por 2 h.

2- Filtramos.

3- Agregamos al tinte 1 kg de lana en madejas hiimedas, hervimos a fuego muy
bajo por 1 h. 4- Retiramos las madejas y agregamos al tinte 60 g de sulfato de
cobre. Disolvemos bien y volvemos a agregar las madejas por 30 minutos mas.
5- Retiramos y enjuagamos.

Obtenemos verde agrisado.
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Chirca de Monte Dodonea viscosa

Planta de chirca de monte en flor, Cerro de los Burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

La chirca de monte o falsa Santa Rita es una planta muy comuiin en nuestro monte
serrano, que florece en primavera dandonos flores rojas, a diferencia de la mayo-
ria del monte nativo que nos da flores amarillas.

Procedimiento tintoreo

Tinte base
1- Trabajaremos con una relacién de 2,5 a 1. Es decir, que para tefiir 1 kg de lana
utilizaremos 2.5 kg de chirca troceada. La llevamos a hervor por 2 horas a fuego
muy bajo.

2- Filtramos el tinte.

Teitido con alumbre:

1- Agregamos 220 g de alumbre y la lana en madejas hiimedas.
2- Mantenemos en hervor suave por una hora mas.

3- Dejamos enfriar en el tinte.

4- Enjuagamos.

Obtenemos amarillo limon.



Teiiido con sulfato de cobre:

1- Agregamos al tinte 1 kg de lana sin mordentar.

2- Mantenemos a hervor lento por 40 minutos.

3- Retiramos las madejas y agregamos 25 gramos de sulfato de cobre. Volvemos
aagregar las madejas y dejamos que hierva por 20 minutos.

4- Enjuagamos.

Obtenemos verde oliva.

Timbo Enterolobium contortisiliquum

En el tefiido con timhé utilizaremos su fruto o semilla conocida popularmen-
te como oreja de negro.

1- Colocamos en una olla (preferentemente de hierro) entre 2 y 3 kg de fruto ma-
chacado en remojo por dos o tres dias.

2- Pasado este tiempo llevamos a hervor por 2 horas.

3- Filtramos.

4- Agregamos un kilo de lana sin mordentar en madejas hiimedas y continuare-
mos con la coccién por 1,5 horas mas.

5- Retiramos la lana y agregaremos 50 g de sulfato de hierro. Volvemos a poner
lalana y llevamos a una coccién por 20 minutos mas.

6- Enjuagamos muy profundamente.

Obtenemos gris oscuro/negro.

En mi experiencia en tefiido natural este color es lo mas cercano al negro que he
podido obtener.



Congorosa Maytenus ilicifolia

Con la congorosa he tenido experiencias muy similares al tefiido con coronilla,
es decir, la obtencion de tonos rosas muy hermosos.

Para esto necesitaremos aproximadamente 3 kg de planta para teflir un kilo de
lana. Usaremos toda la planta: ramas, hojas y frutos. También es importante
que esta planta tenga un remojo previo y una maceracién del tinte.

1- Llevamos a hervor la planta con agua, durante dos horas.

2- Apagamos el fuego y dejamos que el tinte repose.

3- Pasados un par de dias filtraremos e introduciremos en el mismo un kilo de
lana sin mordentar. Llevaremos a hervor por una hora.

4- Apagamos y dejamos enfriar en el tinte.

Es importante que la lana permanezca en el tinte como minimo 12 horas, absor-
biendo todo lo que la planta tenga para darle.

Obtenemos rosados.



256 6 Sistema Cultural de la Lana

Retama Genista tictoria

Planta de retama, Cerro de los burros, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

Comencé a escribir estas paginas en plena primavera y mi barrio esta todo de-
corado por las retamas en flor. Si bien no es una planta nativa (es una planta exé-
tica invasora) se ha adaptado muy bien a nuestro monte y crece en abundancia
en montes y caminos. Caracterizada por poseer ramas tiernas y flexibles, aroma
muy dulce y bellas flores amarillas. Si bien es una planta con la cual podemos
tefiir todo el afio, durante la época de floracién los tallos se encuentran mas flexi-
bles y facilita la recolecciéon y la obtencién del tinte. Sus flores no alteran los colo-

res del tinte.
Preparacion del tinte base:

1- Llevamos a hervor 3 kg de ramas (con o sin flores) para teflir 1,5 kg de lana.
Herviremos por una hora y media.
2- Filtramos.

3- Dividiremos nuestro tinte en tres recipientes.
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Tinte con alumbre:

1- Agregamos 100 g alumbre y 500 g de lana en madejas himedas.
2- Mantenemos a hervor suave por 1 hora.
3- Dejamos enfriar en el tinte y enjuagamos.

Obtenemos amarillo delicado.

Tinte con sulfato de cobre :

1- Agregamos al tinte 500 g de lana sin mordentar en madejas htimedas y la lle-
vamos a hervor suave por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregaremos al tinte 25 g de sulfato de cobre. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 30 minutos mas.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos un verde muy hermoso y muy similar al color de la planta.

Tinte con sulfato de hierro:

1- Agregamos al tinte 500 g de lana sin mordentar en madejas humedas y la lle-
vamos a hervor suave por 1 hora.

2- Retiramos la lana y agregamos al tinte 15 g de sulfato de hierro. Disolvemos
muy bien y volvemos a introducir las madejas por 10 minutos maés.

3- Enjuagamos de inmediato.

Obtenemos gris claro.
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Laretama es de esas plantas que abundan en casi todo el territorio y al ser inva-
sora podemos recolectar con mucha facilidad

Fumaria officinalis

Llegada la primavera es comun ver cOmo en algunos campos y caminos apare-
ce la fumaria. Realmente no “aparece”, ella siempre esta alli, solo que muchas
plantas solo podemos reconocerlas facilmente cuando florecen, este es el caso de
la fumaria.

Recogeremos entre dos y tres kilos de tallos y flores procurando dejar siem-
pre las raices para evitar una cosecha depredatoria.

1- Llevamos a hervir por una hora a fuego bajo.

2- Filtramos.

3- Agregamos al tinte 180 g de alumbre y 1 kg de lana en madejas humedas.
4- Mantenemos a hervor suave por 1 h.

5- Dejamos enfriar en el tinte.

6- Enjuagamos.

Obtenemos amarillos.
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Cascaras de cebolla

L8
K -
Cascara de cebolla, Playa hermosa, Maldonado, 2024. Fotografia: Paola Hernandez.

Para teiiir 1 kg de lana utilizaremos 1 kg de cascaras de cebolla. Si tenemos
acceso a mas cantidad podemos aumentarla, y con esto aumentaremos la
intensidad del color.

1- Pondremos a hervir 1 kg de cascaras de cebolla por 2 h.

2- Dejamos enfriar y filtramos.

3- Agregamos 200 g de alumbre y 1 kg de lana en madejas htimedas. Llevamos a
hervor suave por 2 h.

4- Dejamos enfriar en el tinte.

5- Enjuagamos.

Obtenemos amarillo mostaza.
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Conclusiones

¢Por qué nos embarcamos en procesos tan engorrosos para teilir si el mercado
nos ofrece un sin fin de colores ya preparados, que cumplen con nuestros deseos y
nuestras expectativas? ;Por qué elegimos pasar horas y horas cuidando que el pro-
ceso resulte exitoso, que el fuego esté alaintensidad correcta y que a pesar de todos
los cuidados y medidas que tomemos las cosas pueden no salir como queremos?

En primer lugar jporque podemos! La naturaleza se presenta generosa y encierra
misterios que personalmente disfruto develar. Me apasiona descubrir que colores
hay en las plantas y cémo plasmarlos en la lana. Ante todo, el placer y el disfrute.

Cada vez mas podemos encontrar valorizacién o revalorizacién en torno a los
procesos que en ciertos momentos se consideraron practicamente en extincién
(el hilado manual de la lana y el tefiido natural de la misma entre ellos). Esta nue-
va mirada viene creciendo en los dltimos afios, acompafiado por la necesidad de
muchas personas de reencontrarse con una forma productiva mas sustentable y
ecolégica. Reemplazar el uso de anilinas industriales para tefiir lana acompafia
esta linea de pensamiento y acciéon. Es mas econémico y también més alineado a
los ciclos y a las estaciones. Cuando abunda tal o cual planta preferimos usar esa.
Rotando intuitivamente las cosechas. Quien hace un uso responsable de la natura-
leza no agotara sus recursos, sino que por el contrario favorecera condiciones para
que esta pueda seguir proveyendo.
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La paleta de los tintes naturales, si bien es limitada al no contar (en mi experiencia
personal) con algunos colores, también se vuelve infinita. Cada tanda es un nuevo
color, cada planta un mundo de posibilidades.

Del mismo modo cada artesano que se dedique a la tintoreria natural sentira afini-
dad por determinadas plantas y/o colores y esto le dara personalidad a su trabajo.
La paleta se vuelve Unica y particular.

Haber escrito estas paginas me ha estimulado a detallar los procesos, a sistemati-
zar las recetas, a repetir ensayos, a volver a ver colores que hace mucho no tefiia.
Espero de corazon que al finalizar el capitulo las ganas se te hayan contagiado y el
deseo por explorar se ponga en marcha.

@
@
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Saberes de la industria lanera

Emiliano Rossi y Leticia Cannella

Dentro del inventario del sistema cultural de la lana, los saberes de la industria
de la lana resultan de especial importancia desde una mirada del patrimonio cul-
tural inmaterial, ya que son parte indisoluble de este universo. Sin embargo, lo
relativo a lo industrial es uno de los temas menos tratados dentro del patrimonio
cultural en general, a pesar de presentar pérdidas y transformaciones dramaticas
a partir de la segunda mitad del siglo XX. Esto seguramente ha sucedido por el
peso que tiene lo comtinmente atribuido a lo folclorico o tradicional en este campo
conceptual. En nuestro pais, la industria de la lana generd identidades laborales y
econdmicas de fuerte significado para luego, por diversas causas que desarrolla-
mos en este inventario, dejar vacios y fracturas en los &mbitos sociales y econémi-
cos, tanto a nivel nacional como local. Sin embargo, atin hoy descubrimos en las
practicas industriales actividades econémicas y saberes transmitidos y conteni-
dos dentro de familias y pequefias asociaciones o comunidades.

Para abordar el tema de la industria textil desde una perspectiva histérica, las
fuentes bibliograficas mas recientes son del afio 2013. Estas ya sefialan las pocas
fuentes existentes en relacién a la evolucion y desarrollo de la industria textil en
lana en nuestro pais. Asimismo, los pocos estudios vinculados a la tematica son
de indole histérico economicista, poniendo el foco en la importancia del rubro in-
dustrial de la lana en relacién con el progreso macroeconémico del Uruguay. Las
dos fuentes principales que manejamos para abordar la historia de la industria
textil en el Uruguay son las publicaciones de la profesora Magdalena Bertino y las
de la doctora Maria Camou. También recurrimos a los datos del periodista Marce-
lo Pereira y de la socidloga Graciela Prats, entre otros. Por otra parte, las fuentes

@
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directas orales vinculadas a la época de mayor esplendor de este rubro industrial
también son escasas, ya que se trata, en la mayoria de los casos, de saberes y prac-
ticas que han caido en desuso y los portadores de esta memoria han fallecido o son
personas de avanzada edad.

Asimismo, realizamos visitas y entrevistas en diferentes industrias laneras
de diverso porte que se mantienen activas al dia de hoy con el fin de abordar la
consulta a los actuales portadores de sus saberes y practicas y realizar el regis-
tro desde la perspectiva del patrimonio cultural inmaterial. Algunas de estas in-
dustrias tienen un alcance local mientras que otras estan abocadas a la exporta-
cién de sus productos, contando con certificaciones internacionales de calidad y
sustentabilidad ambiental.

Los comienzos

Durante el siglo XIX, Europa avanzé en el desarrollo industrial creciendo la de-
manda de fibras para la industria textil. Uruguay, como otros paises periféricos,
se beneficié de esta situacién aumentando su produccion de lana. A la demanda
europea se sumo Estados Unidos que durante la década de 1860 vio interrumpida
su produccion textil algodonera por la Guerra de Secesién. Pasado este periodo, y
con la vuelta de Estados Unidos al mercado de materias primas, el resto de los pai-
ses proveedores primarios tuvieron que afrontar una crisis de sobreproduccién y
falta de mercados.>”

En la década de 1870, se comienza a discutir con mayor profundidad la necesidad
de industrializar las grandes cantidades de lana que se producen en nuestro pais,
y que era exportada mayoritariamente sucia a Europa. Durante estos afios, hubo
algunas experiencias de talleres de tejido en lana, llevados adelante por familias

257 Bertino, M., Los origenes de la industria textil uruguaya y sus vinculos con Argentina y Brasil.
Ciclos en la historia, la economiay la sociedad, 6(11), 1996, 149-161.
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inmigrantes europeas, los que tuvieron una corta existencia por los conflictos bé-
licos ocurridos durante décadas en el medio rural.?*

El primer intento registrado relacionado con el desarrollo industrial lanero es del
aflo 1837. Ese afio, Juan Maria Pérez instal6 un taller de tejidos de lana en la ciudad
de Montevideo. Para ello, contraté a tres artesanos europeos que llegaron a nues-
tras costas con el objetivo de instalar y poner en funcionamiento la fabrica, que
contaria con dos tornos para hilar, un banco para abrir lana, una maquina para el
arreglo del hilo, un telar, una rastradera y unalanza. Cabe destacar que para estos
aflos aun no existia en nuestro pais la utilizacién del vapor como energia, por lo
que el taller se manejaba de manera artesanal.?®

Recién para el afio 1869 se encuentra registro de otro proyecto relacionado con
la fabrica de tejidos. Juan Poggi solicitaba y obtenia la patente de importacién de
invencion para la instauracion de una fabrica de tejidos. No hay documentacién
existente que dé cuenta del devenir de esta fabrica. Por su parte, existen tempra-
nas menciones acerca de los lavaderos de lana. Por un lado los intentos de Silvestre
Lacaze, comerciante francés, padre del fundador de la ciudad de Juan Lacaze, el
cual intent6 establecer el primer lavadero de lana del Uruguay. Aunque el primer
registro concreto sobre la actividad de un lavadero de lanas lo encontramos en
los Anales de Eduardo Acevedo, quien describe el impulso considerable que ha
tomado el lavadero de lanas de los Hnos. Irigaray en el Paso del Molino duran-
te 1866. Para el afio 1879, Juan Irigaray es autorizado a establecer un lavadero de
lanas, cueros y otras actividades industriales en un predio en el departamento
de Colonia.?®®

A diferencia de nuestros paises vecinos, el establecimiento de la industria textil
en Uruguay tuvo un desarrollo tardio. En 1873 se crea la primera fabrica textil en

28 Camou, M., Maubrigades, S., Tejiendo una historia: evolucién de la industria textil uruguaya, 1898-
2000. H-Industria: Revista de historia de la industria y el desarrollo en América Latina, 3(5), 2009.

2% Bertino, M., Los origenes de la industria textil en el Uruguay. Documento de Trabajo/FCS-UM; 02, 1993.

260 Thidem.
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Argentina. Al mismo tiempo, en el afio 1874, se instala la primera fabrica textil
lanera en Brasil, especificamente en el estado de Rio Grande, la que elabora pafios
ordinarios con lanas de ese mismo estado y de los paises del Rio de la Plata. En
Uruguay esto sucedera unos afios después.?

Lana sucia en dep6sito de Lanas Trinidad, Flores, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa
Casanova

Antigua maquina para el trabajo con lana en planta de Lanas Trinidad, Flores, mar-
zo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

261 Camou, M., El desarrollo de la industria textil en Uruguay entre la Gran Depresién y la Segunda
Posguerra Mundial: coyuntura empresarial y politicas econdmicas. Revista de Historia Industrial—
Industrial History Review, (24), 2003, 81-114.
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Sintesis historica

En nuestro pais, se debid esperar hasta el afio 1890 para que diera inicio la his-
toria de la industria textil con el establecimiento de la Fabrica Uruguaya de Al-
pargatas, y en 1898 comienza a funcionar la primera fabrica de pafios de lana del
Uruguay, Salvo Hnos. A diferencia de otros paises como Argentina donde la ma-
nufacturacion textil comenzo en la regién norte de manera artesanal, el inicio de
la industria textil en nuestro pais tuvo su origen directamente en la forma fabril.
Estas primeras fabricas de tejido de lana estaban compuestas de manera vertical,
iniciando el proceso con el lavado de lana. Los lavaderos de lana no tienen un de-
sarrollo significativo (a pesar que existen en nuestro territorio desde la década de
1860) hasta la segunda mitad del siglo XX cuando se comienza con el desarrollo de
las exportaciones de lana lavada.?®?

La Ley de Aduana de 1888, que exoneraba de derechos de introduccién a la ma-
quinaria para la industria en general y a cierto tipo de materia prima requerida
por la industria textil en particular, constituyé otro antecedente favorable al esta-
blecimiento de la industria. Luego de una serie de proyectos que no se llevaron a
la practica, finalmente se aprobaron, en 1898, las primeras exoneraciones de im-
puestos internos y la introduccién de maquinaria para la fabricacién de hilados
y tejidos de lana, lavadero y tintoreria a la empresa Salvo Hnos. Pocos meses des-
pués, en 1899, a la empresa Campomar Hnos. y Cia.?s?

La fabrica de Salvo Hnos. tuvo una extensiéon de dos manzanas sobre un terreno
alto ubicado en el margen derecho del arroyo Miguelete. Al poco tiempo de obteni-
dos los terrenos se construyé el edificio principal que, junto a sus anexos, ocupaba
una manzana entera donde albergaba la maquinaria de origen inglés y belga. Al
tiempo de terminada la construccién del edificio central, se inicia la edificacién

262 Bertino, M., Los origenes de la industria textil uruguaya y sus vinculos con Argentina y Brasil.
Ciclos en la historia, la economia y la sociedad, 6(11), 1996, 149-161

263 Thidem.
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de un gran depdsito para guardar las lanas. Junto a este, se construye un corralén
para secar al sol las telas y urdidos.?s*

Al poco tiempo del establecimiento de este gran emprendimiento, se anuncia la
construccion de una fabrica de pafios y sombreros de fieltro a cargo de Campo-
mar Hnos. El capital de la empresa era de origen espafiol, y ya tenia cinco afios
funcionando en la ciudad de Buenos Aires, donde se preparaban los pafios para
los uniformes del ejército argentino. La fabrica en nuestro pais se ubicé en la calle
Uruguayana, ocupando un terreno de 15.000 m2 junto al arroyo Miguelete. Como
se puede observar, tanto Campomar Hnos. como Salvo Hnos. instalaron sus fabri-
cas cerca del arroyo, esto se debe a que sus aguas se consideraban muy eficientes
para el desengrasado de la lana. Para el aflo 1900, la fabrica ya se encontraba en
funcionamiento con aproximadamente unos setenta obreros (el doble que Salvo
Hnos.).2%°

Para finales de ese mismo afio se concreta la fusiéon de estas dos empresas. La
unién de las dos Unicas fabricas textiles que funcionaban en nuestro pais le per-
mitié alanueva empresa, Salvoy Campomar y Cia., aumentar su capital, controlar
los precios de mercado y expandirse. Sus primeras producciones se trataban de
casimires, pero su mayor volumen de produccion estaba relacionado con bastos,
jergas, ponchos, mantas, etc. Para el afio 1902 ya no se encontraban en el merca-
do interno uruguayo estos mismos productos, pero de origen extranjero. Por otra
parte, la empresa comienza a competir fuertemente en las licitaciones estatales.?¢®

En1905,laempresainicialaconstruccion deunagran fabrica de hiladosy tejidos de
lana en la localidad de Juan Lacaze (conocido en ese entonces como Puerto Sauce).
Un afio después, instala la seccion hilanderia de lana peinada convirtiéndose en la

264 Bertino, M., Los origenes de la industria textil en el Uruguay. Documento de Trabajo/FCS-UM; 02, 1993
265 Thidem.

266 Camou, M., El desarrollo de la industria textil en Uruguay entre la Gran Depresién y la Segun-
da Posguerra Mundial: coyuntura empresarial y politicas econémicas. Revista de Historia Indus-
trial-Industrial History Review, (24), 2003, pp. 81-114
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primera del pais. Esto representa un salto tecnolégico importante paralaindustria
textil nacional, comenzando con la produccién de tejidos finos como casimires
que eran exportados a los mercados europeos mas exigentes, como Inglaterra.
Hasta 1933, esta empresa tendra el monopolio de hilados de lana peinada en el
Uruguay.?®”

Entre los afios 1900 y 1912 se crearon nuevas empresas, siendo el sector textil uno
de los de mayor desarrollo del periodo. La década de los veinte es, desde el punto
de vista de la inversién, un periodo de estancamiento para Campomar. La indus-
tria textil se encontré en una coyuntura dificil por el aumento de la competencia
externa que se reflejé en el crecimiento de las importaciones textiles. Como conse-
cuencia de ello se amplio la proteccién al sector. Se dispone de datos aislados sobre
el personal empleado en las distintas plantas para ese momento. Si sabemos que
en el afio 1908 la empresa empleaba 800 personas y para el afio 1912 trabajan unas
1.004 personas.?®

En los afios siguientes, la industria textil tuvo un constante crecimiento en su pro-
duccién a unatasa anual de 39%. Este crecimiento se vio reflejado en la incorpora-
cién de trabajadores al sector en su conjunto, con un total de 1408 obreros; repre-
sentando el 6% del conjunto de la industria manufacturera del pais.?®

Con el desarrollo de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) y su consecuente pos-
guerra, nuestro pais padecio los problemas de abastecimiento de bienes capitales.
A pesar de ello, el rubro textil crecié considerablemente.

La paralizacion de la produccion europea a causa de la guerra generd un mercado de

exportacion importante para los productos textiles del pais que abastecieron no solo a

267 Bertino, M., La industria textil uruguaya (1900-1960). América Latina en la historia econémica, (31),
2009, pp. 99-126.

268 Camou, M., obra citada, pp. 81-114, 2003.

269 Camou, M., Maubrigades, S., Tejiendo una historia: evolucién de la industria textil uruguaya, 1898-
2000. H-Industria: Revista de historia de la industria y el desarrollo en América Latina, 3(5), 20009..
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paises de América sino también de Europa. A esto se suma la importancia adquirida por
el mercado interno en este periodo con una temprana sustitucion de textiles provenientes

principalmente de Europa.?™

Ya entrada la década del veinte, especificamente a partir del afio 1924, la industria
textil padece una significativa caida durante un periodo de tres afios; recién en el
afo 1930 retoma su crecimiento. Fue este un comportamiento peculiar, ya que en esos
afios la industria manufacturera continua creciendo, aunque sin recuperar el peso rela-
tivo en producto total, logrado en los afios previos a la guerra.”

Durante la segunda mitad de los afios veinte, comienza una recuperacion econé-
mica luego de los aflos de posguerra. Crece la capacidad de compra de sus expor-
taciones lo que genera la recuperacion del valor de la moneda y el aumento de
las importaciones. Simultdneamente, Europa se recupera econémicamente, pre-
sionando el mercado local con sus productos industriales. La protecciéon del Es-
tado hacia la produccién local frente a la entrada de tejidos importados parecia
ser insuficiente.?”?

Entre los afios 1929 y 1930, Campomar absorbe tres empresas textiles méas, crean-
dose Campomar y Soulas. Esta fusién, concretada en medio de una crisis econémi-
camundial, provoca una reestructuracién de la produccion, no solo para la nueva
empresa, sino a nivel nacional. Las dos fabricas ubicadas en Montevideo al mar-
gen del arroyo Miguelete se consolidaron, aunque la de mayor concentracién de
trabajadores, mayor produccién y que perdurd mas en el tiempo fue la denomina-
da Industrial, ubicada en Juan Lacaze. En esta fabrica de plena integracién verti-
cal se realizaban todas las etapas de la produccién, desde la clasificacién hasta el
empaque. La Industrial comenz6 su actividad en 1907 y la continud hasta 1998.27

Vale destacar la importancia que tuvo esta planta no solo para el desarrollo de la
localidad de Juan Lacaze sino parala totalidad del departamento y la regién. Como

270 {dem, p. 5.

271 Bertino, M., La industria textil uruguaya (1900-1960). América Latina en la historia econdmica, (31),
99-126, 2009, p. 108.

272 Thidem.

273 Camou, M. obra citada, 2003, p. 83.
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Instalaciones de la empresa

Campomary Soulas. Localidad de Juan Lacaze, Colonia. 1970. Fotografia: Diario El1 Popular. Fotografia: archivo Centro de Fotografia
de Montevideo (CdF)
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se puede apreciar en las fuentes consultadas, estas plantas industriales ubicadas
en el interior del pais generaban trabajo para la gran mayoria de las personas en
edad activa que habitaban la localidad, permitiendo la transmisién de saberes
dentro de los margenes de una comunidad y territorio especifico. Sin embargo,
con el cierre de estas fabricas determinadas dindmicas de trasmisién de saberes
relacionados con la industria textil se han cortado, en gran parte por las dinami-
cas migratorias ruralidad-urbanidad donde muchos jovenes parten en biisqueda
de nuevas oportunidades laborales. A pesar de ello, hoy en dia, en algunas comu-
nidades, los establecimientos industriales laneros siguen marcando la identidad
dela historia y el presente laboral. A modo de ejemplo citamos la empresa Engrow.
Federico Raquet es uno de sus propietarios consultados. La empresa esta ubicada
enlalocalidad de Fray Marcos, departamento de Florida, que se dedica a la confec-
cioén de tops. Pertenece a la cuarta generaciéon de la familia dedicada a este rubroy
fue en este ambito que empezo a aprender su oficio desde los 14 afios de edad. En el
afio 1946 llega su abuelo (Frank Raquet) proveniente de EE.UU. donde ya tenia una
hilanderia. En el afio 1951 establece la hilanderia Engrow en nuestro pais en aso-
ciacién con la familia Hosey. Treinta y cinco afios después, se establece Tops Fray
Marcos ubicado en la ciudad de Libertad, departamento de San José. Destaca que,
en el sector industrial de la lana, sobre todo en localidades del interior del pais,
sigue siendo mayoritaria la fuerza laboral proveniente de los alrededores donde se
ubica la planta. Su testimonio refiere: los trabajadores son del pueblo y hay hijos y
mujeres trabajando en la empresa.*”

Pasada la gran crisis mundial, la industria textil comienza a adquirir cierto
dinamismo completamente diferente al que venia desarrollando. Esto se basa en
el aumento de las politicas proteccionistas que brinda el Estado, como por ejemplo
las politicas cambiarias y el control del comercio exterior. Las nuevas resoluciones
adoptadas por el gobierno desde 1931, establecen el control de los cambios y el
contralor en las exportaciones. Fue el comienzo de una sucesién de resoluciones
que culminaria en 1941 con la ley 10.000 de Contralor de Exportaciones e

274 Comunicacion personal, 10-11-2021, Fray Marcos, Florida.
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Importaciones, impactando en el rubro industrial en lana con un crecimiento sin
pausa que culminaria a fines de los afios cincuenta.?”

A mediados de la década del treinta del siglo pasado, la industria textil lanera logra
su etapa de mayor desarrollo. El sector textil contaba con un total de 212 estableci-
mientos y empleaba el 5% de los trabajadores del sector industrial. La sustitucién
de importaciones de productos textiles se convirtié en algo de gran valor para los
productores de lana. En el periodo que comprende los aflos 1929-1933, se exporta-
ron cinco millones de kilogramos de lana lavada y entre 1934-1938 esa cifra se cua-
druplicé. Los principales destinos de las exportaciones fueron Bélgica, Alemania
e Italia.?”®

Como se puede apreciar, el sector industrial lanero se favoreci6 de las politicas
proteccionistas en general llevadas adelante por el estado uruguayo como tam-
bién de ciertas medidas especificas hacia el sector:

prohibicion de importar hasta por un mes una lista de articulos que incluia los casimires
y otros articulos textiles, medida que fue luego sustituida por un recargo del 50% en los
derechos de importacion; aumento de los aranceles hasta un 48% para las mercaderias
competitivas con la produccién nacional; preferencia por los productos del pais en las ad-
quisiciones del Estado y exoneracion de impuestos y derechos arancelarios para las mate-

rias primasy los articulos destinados a la industria.?”’

El sector industrial de la lana, a diferencia de los del algodén, se vio favorecido
también por procesar materia prima nacional por lo que en los aflos posteriores
se present6 como una de las ramas industriales de mayor crecimiento. Con el co-
mienzo de la década de los cuarenta del siglo pasado, y hasta la primera mitad de
la década del cincuenta, este sector experimentd un periodo de gran expansion.
En el lapso comprendido entre 1930 y 1954, la industria textil en su conjunto repre-

25 Bertino, M., Los origenes de la industria textil uruguaya y sus vinculos con Argentina y Brasil.
Ciclos en la historia, la economiay la sociedad, 6(11), 1996, pp. 149-161

276 Camou, M., Maubrigades, S., obra citada, 2009
277 Camou, M., obra citada, 2003, p. 85
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sentaba el tercer sector en importancia en relacién al valor afiadido bruto del total
de la industria manufacturera. El primer sector era la industria alimentaria, que
incluia la carne, y el segundo la industria de la bebida. 27

Comenzando la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), el sector de la industria tex-
til lanera se enfrenté a ciertas dificultades en la produccién por el problema de
abastecimiento de algunos insumos, maquinaria y repuestos. Superadas estas vi-
cisitudes, inicia el crecimiento mas intenso e importante en la historia de la in-
dustria textil. La escasa posibilidad de importar tejidos y la dificultad de importar
algodon, sumado al estimulo para la exportacién, hacen que el sector supere una
tasa acumulativa anual del 14% (1936-1948) generando grandes inversiones en ma-
quinaria y aumentado el niumero de trabajadores. Es asi que:

Crece la exportacion de hilados y tejidos y comienza en pequefia escala la de tops. Estas ex-
portaciones eran favorecidas con tratamientos cambiarios con altos porcentajes de cambio
libre. En 1944 llegaba a 75 % para casimires, bufandasy tejidos de lana en general y a 40 %

para los tops (que contenian menor valor agregado). >

Entre los afios 1947 y 1955 se desarrolla la etapa de mayor crecimiento de la industria
manufacturera nacional en su conjunto. La industria textil crece a un ritmo de 4,6%
anual con un aumento de un 35% en el ntimero de establecimientos. Por otra parte,
la liberacién del comercio promovida luego de la guerra provocd un incremento en
la competencia al aumentar en el mercado interno la venta de tejidos importados.?*

A partir de 1951 esta situacidén comienza a revertirse con un nuevo estimulo pro-
teccionista por parte del Estado, propiciado por una devaluacién de nuestra mo-
neda con respecto a la libra, favoreciendo al sector lanero no exportador. El sector
exportador, restablecidas las medidas proteccionistas a las exportaciones en el

278 Thidem.

27 Bertino, M., Los origenes de la industria textil en el Uruguay. Documento de Trabajo/FCS-UM; 02,
1993, p. 114.

280 Camou, M., Maubrigades, S., obra citada, 2009.
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afio 1947, tiene un crecimiento constante entre los afios 1949 y 1953. De los rubros
que componen el sector el que mas se destaca es el de los tops. Apoyado por el esta-
blecimiento de un tipo de cambio diferencial desde el afio 1949, logr6 multiplicar
su produccién por 22 en un lapso de cinco afios.?*

Fardos de lana sucia en depdsito de planta de Engrow, Fray Marcos, Florida, marzo de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova

=

Muestra de lana lavada y peinada en planta de Lanas Trinidad, Flores, marzo de 2022. Fotografia: Eloi-
sa Casanova

281 Thidem.



2786

Sistema Cultural de la Lana

En la segunda mitad de la década de los cincuenta el consumo interno de textiles
por habitante frené su crecimiento. Sin embargo, se registra un aumento en la
demanda de productos de alta calidad, tejidos de lana peinada y mezcla con sin-
téticos, material cuyo consumo comienza a crecer a nivel mundial. Por su parte:

Las empresas intentaron diferentes caminos para mantenerse en el mercado: la sustitu-
cion de parte de la fuerza de trabajo por nueva maquinaria, la presion por incrementar
la proteccion a la produccién nacional y la promocion de las exportaciones abriendo

nuevos mercados.?®?

Esta etapa también se caracteriza por los cambios tecnolégicos que comienzan
a experimentar las fabricas de textiles. Las empresas entran en una fase de ad-
quisiciéon de nuevas maquinarias, cuestion que provocara ciertos cambios en los
procesos industriales, acarreando una reduccién de la mano de obra. A esto se le
suma el aumento en los salarios reales de los trabajadores gracias a la implemen-
tacién, afios atras, de los consejos de salarios tripartitos provocando una serie de
despidos en el sector, lo que llevé a ciertos niveles de conflictividad. Vale recor-
dar que el Estado uruguayo mantenia una ley vigente que liberaba de aranceles
de importaciones a la maquinaria para la manufacturacion de materias primas,
resolucién que serd puesta en pausa por el avance de los despidos en el sector. En
el afio 1958, vuelve a estar vigente dicha politica, lo que causa el cierre paulatino
de varios establecimientos pequefios que no pueden hacer frente a la inversion de
maquinaria como tampoco a la contratacion de trabajadores por los altos costos
de los salarios. 2%

Como se puede apreciar en el Capitulo 2. Historia de la produccién ovina en Uru-
guay, en los afios sesenta comienza a ganar terreno en el mercado de fibras las
de origen sintético. No solo los costos de produccién son significativamente mas
bajos que el de las fibras naturales, sino que comienza a darse un cambio cultural

282 fdem, p. 118.

283 Bertino, M., La industria textil uruguaya (1900-1960). América Latina en la historia econdmica, (31),
2009, 99-126.
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importante en lo relacionado con las formas de vestir. En la década de 1960, se
pueden distinguir dos formas bien definidas de indumentaria, formal (clasico) y
casual (sport). Luego, en la década de 1970, estas dos formas se acercan desembo-
cando, ya entrada la década de 1980, en la superposicion de ambos estilos. De estos
cambios también derivan los distintos tipos de telas que se comienzan a fabricar
para satisfacer esta demanda.

telas muy livianas, colores fuertes para el invierno. Colores y dibujos similares para mujeres
y hombres. El cambio en la filosofia de la vestimenta también ha producido diversificacion

enlos disefios. Combinaciones extravagantes de colores y de formas (rayasy cuadros, etc.). %3

Por otra parte, la encuesta realizada a nivel internacional en los noventa por el Se-
cretariado Internacional de la Lana (SIL) para saber la opinién de los consumido-
res finales sobre la vestimenta en lana, indica que el conocimiento sobre esta fibra
era alto y considerada de gran calidad, aunque se la conceptualiza como una fibra
tradicional y no innovadora. Ademas, a diferencia del algodén, no era altamente
valorada por las nuevas generaciones de jévenes.?®

Segtn el Estudio de factibilidad de los subsectores textiles de produccién de hila-
dos y telas (tejedurias) y alternativas para su reconversion (2011), elaborado por
las consultoras CINVE y CPA Ferrere para el Ministerio de Industria, Energia y
Mineria, en la década de 1980 se suscité el tltimo auge relacionado con la industria
textil en lana. Paylana, Fibratex, Hisud, Dancotex, Sudamtex y Campomar eranlas
principales empresas del sector, favorecidas por un tipo de cambio alto que per-
mitia amortiguar los crecientes costos salariales. Entrado el afio 1990, las politicas
macroeconémicas de estabilizacion de precios llevadas a cabo por el gobierno de
turno hicieron que se intensificara la liberaciéon comercial a la vez que disminuian

284 Prat, G., Lescano, G., Oliveira, L. D., El disefio del producto en empresas uruguayas fabricantes de
telas de lana. Documentos de Trabajo/FCS-DS; 32. 1998, p. 3.

285 Thidem.
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los subsidios. Las empresas comenzaron a implementar distintas estrategias que
les permitieran fabricar productos de mayor valor, lo que genero costos extras.?¢

A mediados de la década de los noventa del siglo pasado, dos de las principales in-
dustrias textiles del pais (Sudamtex y Campomar) comenzaron a presentar serios
problemas de rentabilidad. Campomar se transforma en Agolan y en 2001, comen-
zando la gran crisis vivida en el pais, cerraba sus puertas la planta de Sudamtex
en la ciudad de Colonia del Sacramento. La gran suba del délar de 2002 permiti
por poco tiempo recuperar competitividad, pero a su vez agravo la situacion de
las empresas que se habian endeudado en busca de nuevos disefios como Fibratex
y Dancotex.?¥”

Para el afio 2012, los derivados de la lana (lana sin cardar ni peinar, tops, hilado,
tejidos y desperdicios) representaron mas del 90% de las exportaciones del sector.
Solo el 8% restante fue compartido por algoddn, terciopelo, sintéticos, etc. En este
contexto, el fuerte de la industria desde hace ya varios afios es el top, procesan-
do un aproximado de 50 millones de kg de lana (2012), de los cuales casi el 50%
son exportados.

Esto ocurre porque la capacidad industrial instalada supera la produccién lanera, que se
redujo significativamente a comienzos de la década del 90 (el pais tuvo durante el siglo pa-

sado un promedio de 20 millones de ovinos y en la actualidad, 8,5 millones).?*

Algo que se destaca tanto en la bibliografia consultada como en los testimonios de
los portadores de practicas industriales consultados, es la renovacion constante
en la maquinaria y los procesos de trabajo en busqueda de mayor productividad
y calidad de las lanas. Un ejemplo de esto es la incorporacién del proceso de su-
perwash. Se trata de un acabado especial que se aplica a la fibra de lana para evitar

286 Pereira, M. (julio, 4 de 2013). La Ruta de la Lana. Otro Rollo. La Diaria, Disponible en: https://www.
sul.org.uy/descargas/des/Otro_rollo.pdf.

287 Thidem.

28 fdem, p. 2.
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el encogimiento del tejido. También evita que se apelmace y se mantenga intacta,
permitiendo el lavado a maquina. Segun distintos testimonios citados anterior-
mente, la incorporacion de este proceso permitié la competitividad de la fibralana

frente a las fibras sintéticas.?’

Elaboracién del top en planta de Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

Maquina procesando lana en planta Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

28 Bertino, 1993; Camou 2009; Pereira 2013; entre otros de los citados en este texto.
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Trabajo en la primera planta textil del Uruguay de Salvo Hnos.
creada a principios del siglo XX:

“La fabrica adquiere las lanas y las mismas pieles en estado bruto”

La primera seccién es el lavadero: una gran cuba donde las lanas son des-
grasadas a vapor en una solucion de jabon y soda; una maquina que lava su-
cesivamente con agua fria de un depoésito de 20.000 pipas de agua que extrae
del Miguelete, que puede lavar 1000 kilos de lana diariamente; una estufa
para secar la lana, cuya calefaccién se efectia utilizando el humo del mo-
tor que pasa por su sistema de conductos antes de salir por la chimenea; y
la tintureria.

Luego la lana entra en el edificio (dos pisos de aspecto imponente), donde
hay tres series de maquinas:

1) La de las manipulaciones previas, 2) la del tejido y 3) la de las operaciones
complementarias. 1 desabrojadora, 1 limpiadora (que le quita las tltimas
particulas de cuerpos extrafios) y 1 diablo, que la amasa y le da aceite para
que recupere la morbidez perdida.

2) 2 juegos de cardas formado por 3 maquinas cada uno, una distribuye la
lana en mantas, otra las refina y la tercera las divide en mechas. El primer
juego de cardas divide cada manta en 70 mechas y el segundo que es mas
grande en 120, 2 solfactimps, uno de 400 y otro de 420 husos, que tuercen las
mechas y las convierten en hilos. Una retorcedora de 80 carreteles que junta
en uno solo el namero de hilos que se quiera, segiin el espesor y la consis-
tencia de la estofa que se va a tejer. 2 urdidores que preparan el urdido en el
telar. Y 15 telares, cuyo numero sera elevado antes de la inauguracién de la
fabrica a 40.
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3) Una maquina que lava la tela recién manufacturada; otra llamada Culon
que tupe las telas después del lavado; otra llamada guarnicion que le levan-
ta la frisa; otra que los franceses denominan tondeuse, que corta la frisa,
ya para igualarla, ya para reducirla; una brosseuse que cepilla la tela; una
prensa cilindrica para planchar la estofa y darle brillo; 1 maquina de catir,
que impide que la tela esté expuesta a encogerse por la humedad o el lavado.

Hay otras maquinas sueltas como la que utiliza los pedazos de mecha y de
hilos, volviendo a amasarlos para las cardas, la que da cola a ciertas clases
de telas, etcétera.

Todas las maquinas son puestas en funcionamiento por un grandioso mo-
tor de 70 caballos de alta y baja presion, con condensador, proveniente de
una fabrica de Legnano (Italia), y reciben el agua de un gran depésito aé-
reo con capacidad para 50 pipas y que por una multiple cafieria comunica
con las distintas partes de la fabrica, pudiendo ser de gran ayuda en casos
de incendios.

En una pieza contigua a la del motor vimos un espléndido dinamo, de la po-
tencia de 150 lamparillas, que va a funcionar muy en breve porque los Sres.
Salvo van a colocar la luz eléctrica en su establecimiento.

El personal se compone de 63 obreros, 40 de ellos italianos, el resto orienta-
les. Apenas concluya la instalacién de la fabrica se elevara al doble, estando
entonces la fabrica en condiciones de elaborar 300 kilos diarios de tejidos. 2*°

Estas practicas industriales que incluian todo el sistema de procesamiento
de la lana desde el lavado al tejido subsistieron hasta la década del ochenta
dando paso a una nueva realidad de la industria lanera en nuestro pais.

20 Bertino, M., Los origenes de la industria textil en el Uruguay. Documento de Trabajo/FCS-
UM; 02, 1993
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Saberes vivos de la industria de la lana

La cantidad de funciones y oficios vinculados a la industria textil lanera presen-
ta una gran cantidad de variables, dependiendo del fin especifico que persigue
la empresa, y los cambios tecnolégicos ocurridos durante el desarrollo de la in-
dustria. Las primeras fabricas se ocupaban del proceso completo del tratado de la
lana hasta la elaboracién de tejidos. Luego de la crisis de la produccién industrial,
se redefinieron las estructuras de trabajo y se buscé una mayor flexibilidad en la
produccién que permitiera tener capacidad de adaptacién a los cambios en el mer-
cado. La gran fabrica que realizaba los procesos completos actualmente ha sido
sustituida por plantas que se ocupan de procesos puntuales, tales como: lavado y
peinado para la elaboracién de top, hilado o elaboracion de tejido plano.

Es asi que con el fin de realizar la consulta sobre el proceso de patrimonializacion
y registro del PCI industrial visitamos las siguientes empresas: Top Fray Marcos
en San José y Engraw en Florida y entrevistamos al gerente de Lanas Trinidad de
Flores. También visitamos y consultamos a propietarios y trabajadores y traba-
jadoras de la hilanderia Hylantex S.A. en Montevideo y la fabrica de tejido plano
del Colectivo Tacuabé en Paysandt. La definicidn de top de Standard Wool, sefiala
que es un pedazo de lana que ha sido descrudado y peinado. Las fibras méas largas
que quedan de este proceso se llaman tops de lana. En el recorrido realizado por el
equipo técnico de la CPCN por las plantas industriales de tops Engraw (localidad
de Fray Marcos, departamento de Florida) y Tops Fray Marcos (Ciudad de Liber-
tad, departamento de San José), se pudo observar parte del funcionamiento que
se realiza en estas plantas. Los sectores recorridos fueron: barraca, peinaduria,
lavado y laboratorio.
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Encargado de planta Tops Fray Marcos mostrando fibra lana al equipo del Departamento de PCI, Li-
bertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

Trabajo en laboratorio de Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova
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En la barraca se dan los dos extremos del proceso, el principio y el final. Aqui se
recibe lalana y se clasifica por finura (en milimetros) y calidad (dada por la zafra).
Pero la clave en este proceso es la finura. Al respecto Julio Cigluitti, gerente in-
dustrial de la planta de Top Fray Marcos sefiala que: hay muchos lotes que llegan al
objetivo, hay clasificadores en la llegada que chequean la finura de la lana controlando
la informacion que otorgaron los productores.?* Luego se prepara la lana, se pone
en un carro y se colocan para que las trabajadoras abran los fardos de lana y los
pasen al lavadero. Una vez en el lavadero, se necesita generar un producto homo-
géneo y abierto. Se utilizan abridores que separan la fibra sin dafiarla con aguay
detergente. Luego, pasa por un cilindro que inyecta agua y las hebras pasan por
una especie de rastrillos que le sacan la tierra. La lana mas limpia es la que pasa
por el agua recién salida lo que permite un ahorro de la cantidad de agua empleada
en esta etapa.

Luego de este proceso, se pasa a los secadores de vapor. Posteriormente se da una
ultima revisada a la lana resultante para ver si esta completamente limpia para
luego pasar a la peinaduria donde se termina de formar el top. Luego de culmina-
do el proceso pasa al depdsito para su posterior embarque para la venta.

Vale destacar que de estos procesos también se obtiene la grasa de lana, denomi-
nada lanolina. Esta, se utiliza como ingrediente para cremas y cosmética/farma-
céutica en general, asimismo se sustrae la vitamina D3, siendo otra fuente de in-
greso para la industria textil lanera.

Estas empresas ocupan un papel primordial a nivel nacional e internacional cons-
tituyendo uno de los cinco polos industriales de tops en el mundo con certificacio-
nes internacionales por la calidad de su lana y sus cuidados ambientales. Ambas
pertenecen a familias de una larga tradiciéon en el rubro siendo actualmente la
tercera generacién de empresarios.

»1 Comunicacion personal, 15/11/2021. Fray Marcos, Florida.
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Descarga de lana sucia para ser procesada en planta de Engrow, Fray Marcos, Florida, marzo de 2022.
Fotografia: Lucia Otero

Tolva procesando lana sucia en planta de Engrow, Fray Marcos, Florida, marzo de 2022. Fotografia:
Lucia Otero



2886

Sistema Cultural de la Lana

Muestras de lana en laboratorio de la planta Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia:
Eloisa Casanova

Otro de los recorridos realizado por el equipo técnico del departamento de PCI fue
en la hilanderia Hilantex que esta ubicada al norte del departamento de Montevi-
deo. Gabriel Varela es el encargado de esta hilanderia establecida hace més de cin-
cuenta afios donde trabajan principalmente con lana merino. Hacen también mez-
clas de lana uruguaya con sedas y alpacas. En este caso, también el conocimiento
sobre la hilanderia ha sido transmitido de generacion en generacién dentro de la
familia. El hilado en lana es una de sus especialidades lo cual requiere de conoci-
mientos especializados. Sus productos abastecen tanto a algunas artesanas que
tienen un importante volumen de trabajo como a la empresa Manos del Uruguay.
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En el espacio de trabajo de esta industria, se destacan grandes ventiladores que re-

gulan la humedad del ambiente para que la lana no se erice. El proceso de trabajo

de la planta podemos dividirlo en las siguientes etapas:

1-

2-

4-

5-

6-

N

8

Llega el top y se peina la lana. A esto se le llama pasaje, cada mdquina va afinando el
peine (de mds grueso a mds fino).

Luego se vuelve a acomodar la fibra, es decir, se peina nuevamente y se va afinando la
fibra.

Se afina atin mds hasta que el nuevo top queda listo para ser hilado.

Luego se pasa a los llamados titulos. Estos refieren a los hilos componentes, y a con-
tinuacion el nimero de cabos que lo forman. Alli los trabajadores van calibrando los
diferentes rangos de titulos con los distintos engranajes de mds fino a mds grueso.

En este paso se le da torsion y titulo al hilado con las llamadas canillas que permiten
el hilado en anillo, listo para enrollarse en un solo cono. Cada vez que se llena una de
estas canillas, saley queda el hilado pronto.

Luego se arma la madeja.

Le sigue el proceso de vaporizado. Se fija la torsion a vapor. Se inyecta vapor y se llena
un “cuarto” de vapor durante 20 minutos.

En este momento se pasa al tefiido. Esto depende de la cantidad de lana, se puede tefiir
tanto madeja como top. Por ejemplo, para tefiir el top, se colocan las bobinas dentro de
unos cilindros. Se puede tefiir hasta 150 kg del mismo color. En el caso de la madeja, el
mdximo es de 20 a 60 kg del mismo color. El momento en el proceso en el cual se tifie
(top o madeja) depende de la cantidad de lana que se quiera tefiir.

@289
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Trabajadora industrial ajustando maquina de
hilar, hilanderia Hilantex, Montevideo, agos-
to de 2022. Fotografia: Leticia Cannella

Sistema Cultural de la Lana

Actualmente Hilantex junto con la empresa Hipertex,
son las unicas hilanderias del pais que trabajan la lana
natural y fibras sintéticas.

Maquina de hilado mostrando el antes y después del trabajo, hilanderia Hilan-
tex, Montevideo, agosto de 2022. Fotografia: Leticia Cannella

Por tultimo, la Cooperativa Tacuabé, organizacién for-
mada por extrabajadores y trabajadoras de la empresa
Paylana, se forma tras el cierre de esta empresa y la di-
solucién de la cooperativa Cotrapay. Ubicada en la ciu-
dad de Paysand, esta cooperativa es un claro ejemplo de
la resiliencia de las trabajadoras de la industria textil y
del valor de sus conocimientos sobre el trabajo en tejido
plano. Estos saberes se transmitieron a nivel familiar de
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madres a hijas como herencia de la época de oro de la industria textil uruguaya.
Una de sus fundadoras relata que cuando se formé Cotrapay eran un grupo de dos-
cientos trabajadores, pero les fue dificil insertarse en el mercado, por lo que en el
afio 2016 tuvieron que cerrar la cooperativa. Carolina Di Santo y Alexandra Alcoba
vivieron el cierre de Paylana y Cotrapay, situacion que afect6 no solo a los trabaja-
dores que una vez mas perdian su fuente laboral, sino también a la economia del
departamento de Paysandu en general.

Dada la situacién de desempleo, algunas mujeres del grupo vuelven a organizarse
para pensar una estrategia que les permitiera poner en valor sus conocimientos
y aprovechar la infraestructura industrial que habia quedado ociosa. Cuando se
cierra la fabrica, ambas fueron parte del grupo que se quedaron “cuidando las
maquinas”. Carolina Di Santo relata:

éramos como cincuenta pero después quedamos doce socios cooperativistas, formando la
textil Tacuabé. Nos fue bien, incluso no nos afecto la pandemia; la gente se dedicd a renovar

sus casas lo que genero que el afio 2020 vendiéramos mds que los afios anteriores.?*?

El Fondes y la Intendencia Departamental de Paysandd compraron las méaquinas
de la planta, que ellas alquilan hasta el dia de hoy para el funcionamiento de Ta-
cuabé. El stock de lana que atin hoy siguen manejando fue comprado en un remate
de los bienes que tenia COTRAPAY.

Alexandra cuenta que en la mejor época de Paylana tenia a cargo ocho telares: “ca-
minaba todo el dia”. En ese momento en la empresa trabajaban alrededor de mil
operarios. En el momento de cierre se quedaron sin trabajo unas seiscientas per-
sonas. El impacto econémico y emocional de este momento ha marcado la memo-
ria de la comunidad sanducera hasta el dia de hoy. Sin embargo, luego del periodo
de conflicto del cierre de la industria y los intentos de reabrir la fabrica por parte
de las trabajadoras y trabajadores se llega a la creacién de la cooperativa Tacuabé.

2 Comunicacion personal, 21/7/2021. Paysandu.
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Mercedes Fernandez es también una extrabajadora de la industria que realiza los
disefios de los tejidos planos de Tacuabé cuando lo requieren. Comenzd a trabajar
con 19 afios en el departamento de disefio de Paylana cuando su madre aun tra-
bajaba alli. Al respecto sefiala: antes se le daba oportunidades a la familia del traba-
jador,?® gracias a esto ella pudo entrar a la fabrica. Si bien en Paylana trabajaban
hombres y mujeres, destaca la relevancia de estas ultimas en la planta, lo que se
continué hasta hoy en dia, que se reconocen a si mismas y son reconocidas por la
comunidad como extrabajadoras de Paylana. En relacién a esto Mercedes aporta
que las mujeres extrabajadoras se van identificando por las distintas etapas que
vivié la empresa: las mujeres mayores de ochenta afios son las paylaneras. Ese
grupo fundador fue el encargado de formar una cooperativa para guarderia de sus
hijos e hijas. Actualmente, Tacuabé se dedica a la fabricacion de tejidos planos:

chalinas, mantas, ruanas. La mayoria de los trabajos que realizamos son bajo la modali-
dad de encargo y para disefiadoras, casi en su totalidad ubicadas en la ciudad de Punta

del Este. Si es tela para tapizado o cortinas el pedido debe ser de un minimo de 25 metros.?**

La cooperativa solo trabaja fibras naturales, con “terminaciéon a mano” (enjuague
con suavizante). Las fundadoras de la cooperativa sostienen que el trabajo con fi-
bra lana natural es lo que conocian y querian un emprendimiento mas amigable
con el medio ambiente.

2 Comunicacién personal, 21/7/2021. Paysandu.

4 Comunicacion personal, 21/7/2021. Paysandu.
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Trabajadoras industriales utilizando maquina de tejido, Cooperativa Tacuabé, Paysandu, junio de 2021. Fotogra-
fia: Lucia Otero
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Antigua Planta de Paylana, Paysandu, sin fecha. Fotografia: archivo de la Coopera-
tiva Tacuabé

Ambitos de ensefianza de oficios de la industria de la lana

Volviendo a los origenes y tomando en cuenta la importancia de los espacios tan-
to formales como no formales de transmisién saberes, es importante destacar el
papel que jugé la Escuela de Artes y Oficios. Segtin Bertino, esta escuela no solo
impuls6 la industrializacién de nuestro pais sino que también sirvié como lugar
de aprendizaje e intercambio de este tipo de conocimiento. Fue fundada en 1879
y se cuenta con informacién que ya en el afio 1883 producia pafios. Afios mas tar-
de dejaria este rubro y se dedicaria a la confeccidon. El primer taller textil de esta
indole se ubicé en el departamento de Durazno. Entre 1883 y 1885 existieron 27
talleres alrededor del pais, funcionando activamente hasta los primeros afios del
siglo XX.?

25 Bertino, M., Los origenes de la industria textil en el Uruguay. Documento de Trabajo/FCS-UM; 02, 1993
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Actualmente el Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL) desarrolla cursos y capa-
citaciones destinadas a trabajadores responsables de algunas etapas del trabajo
en la industria como por ejemplo el clasificador que recepciona la lana en plan-
ta. Un jefe de una industria entrevistado, se refiere a la tarea del recibidor (como
también se le llama al clasificador) como un trabajo que se aprende con la prdctica
de los afios.?*® Sefiala que los cursos que lleva adelante el SUL son importantes, ya
que dan una base de conocimientos, pero que una buena clasificacion se genera a
través de la practica.

A su vez, tanto duefios, encargados de planta, como operarios, destacan la impor-
tancia del aprendizaje dentro de la fabrica. Al respecto, otro gerente industrial,
en este caso de Lanas Trinidad, reafirma que: el aprendizaje se da adentro, no hay
capacitaciones afuera. El SUL tiene algunos cursos en los que apoyarnos pero cuando
contratamos a alguien [...] lo capacitamos internamente.*’

En el ambito de la industria del hilado también los saberes se han transmitido a
nivel familiar, como en el caso de Hilantex. Sin embargo, el Sr. Varela considera que
se esta perdiendo el oficio del hilandero. Su perspectiva histérica obtenida de las
décadas que lleva en el oficio, le hacen afirmar que: con los afios es cada vez mds dificil
encontrar trabajadores calificados para esta industria... hace varios afios, junto con mi pa-
dre, pensamos en poner una escuela de hilatura pero no fue posible.**

Federico Raquet, proveniente de familia industrial lanera, actualmente dedicado
al rubro del top, sostiene que actualmente, en lo que refiere a los trabajadores de
la planta, no hay tantos miembros de una misma familia en comparacién con lo
que sucedia en décadas anteriores. Aun asi, tienen en su industria algunos casos
de operarios que vienen de familias de trabajadores en las que se ha generado una
transmisién de saberes de generacion a generacion. Desde el punto de vista de
su propia familia, la actividad empresarial en el rubro de la lana fue traida por
su abuelo Frank Raquet, que junto con su tio John Hosey fundan en 1946 Engraw
Export and Import Co. S.A.

2% Tops Fray Marcos, Comunicacién personal, 20/07/2022. Libertad, San José.
27 Marcelo Capeci, Comunicacién personal, 21/07/2022. Trinidad, Flores

28 Sr. Varela, comunicacion personal, 22/8/2022. Montevideo.
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En el caso de Top Fray Marcos la transmisién de saberes dentro de los trabajado-
res de la industria a nivel de familia se vio afectada por la mudanza de la planta
de Montevideo a Libertad que produjo una fractura en la transmisién de saberes
en este ambito. Actualmente tienen una sola persona que los acomparia desde los
inicios y la capacitacién de los nuevos operarios se realiza en planta a través de los
supervisores.?*®

Trabajador industrial acomodando lana sucia con autoelevador en planta de Tops
Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

Maquina procesando lana en planta Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de
2022. Fotografia: Eloisa Casanova

2 TJulio Cigluitti, comunicacién personal, 10/11/2021. Fray Marcos, Florida.
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Por otra parte Marcelo Capeci, Gerente de la empresa Lanas Trinidad, nos cuenta
que la empresa existe desde el afio 1916, aunque se ubican en la ciudad de Trinidad
desde el afio 1960. En su planta han trabajado varias familias, sobre todo padres
e hijos. En relacién con el aprendizaje de los nuevos operarios sostiene que en el
establecimiento trabajan supervisores de vasta experiencia quienes se encargan
de capacitar a los nuevos trabajadores. 3

Asimismo, en la Uinica fabrica de tejido plano existente actualmente en Uruguay
que lleva adelante la cooperativa Tacuabé de Paysandd, la transmisién de saberes
de generacién en generacién ha sido vital para su reconversion a las nuevas carac-
teristicas del mercado nacional. Aqui, las mujeres se han ensefiado unas a otras los
saberes del tejido plano, el uso de los telares industriales, los secretos del disefio y
del tefiido.

En definitiva el patrimonio cultural inmaterial de la industria en lana ha sufri-
do una reduccién histérica en las ultimas décadas. Los trabajadores actuales ad-
quieren saberes especificos transmitidos de generacion en generacién dentro del
ambito familiar o de un operario a otro. Dado que no existen cursos de educaciéon
formal sobre estos conocimientos, resultan mas vulnerables en relacién a los del
tejido artesanal o la esquila que si cuentan con cursos formales. Este universo de
saberes en riesgo no ha sido aun debidamente dimensionado en su funcién como
constructor de identidades y su posible proyeccion econémica para pequeiios y
medianos emprendimientos familiares o comunitarios que permitan elaborar
productos de lana uruguaya.

300 Comunicacion personal, 20/07/2021, Trinidad, Flores.
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Trabajadora industrial en planta de Lanas Trinidad, Flores, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

Fardos de lana en depdsito disefiado por el célebre arquitecto Eladio Diestre para Lanas Trinidad, Trinidad, Flo-
res, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova
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Tejedora Sandra de Santa Clara de Olimar, disefiadora Victoria Ubillos para Uruguay de Campo. Fotografia: Denise Ojeda
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Reflexiones sobre el diseno en
lana en Uruguay

Maria Inés Strasser y Mariela Dauber

El desarrollo del disefio en lana en Uruguay se caracteriza por una serie de for-
talezas y debilidades que influyen en su evolucién y posicionamiento en el
mercado global.

Entre las fortalezas mas destacadas se encuentrala calidad de la materia prima. La
lanauruguaya es reconocida internacionalmente por sus propiedades excepciona-
les, lo que no solo garantiza un producto de alta calidad, sino que también afiade
un valor significativo a los articulos disefiados. Esta calidad superior se traduce en
una ventaja competitiva que puede ser aprovechada por los disefiadores locales.

Asimismo, la rica herencia cultural del pais juega un papel fundamental en este
ambito. La tradicién textil uruguaya, junto con las habilidades artesanales que se
han transmitido a lo largo de generaciones, refuerza la identidad del disefio local.
Esta conexién con el patrimonio cultural no solo enriquece el proceso creativo,
sino que también establece un vinculo emocional entre los consumidores y los
productos, promoviendo asi la autenticidad y el valor cultural de las creaciones.

En Uruguay, el proceso de realizacion de las prendas de lana, es un trabajo que se
realiza de manera conjunta entre disefiadores y tejedoras. Aunque los disefiadores
son quienes en primera instancia generan la idea y el concepto de una coleccién,
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esapartir delatrayectoriay el saber
de las tejedoras que se logran alcan-
zar los detalles técnicos mas ade-
cuados, y es con ellas con quienes se
intercambian las opciones sobre la
mejor forma de elaboracién de una
idea. En este proceso consensuado
es necesario analizar desde la elec-
cién del material, el comportamien-
to del mismo en base al estilo de la
prenda, la terminacion final del pro-
ducto hasta los cuidados necesarios
para su mejor conservacién. Las te-
jedoras aportan a la industria del te-
jido su conocimiento ancestral junto
con la experiencia en el comporta-
miento de las fibras a la hora de ini-
ciar la etapa de fabricacién. De esta
manera, los criterios de disefio se
caracterizan por una combinacién
de innovacién y tradicién, incorpo-
rando tanto las exigencias contem-
poraneas como la funcionalidad, la
durabilidad y la identidad cultural.

Poncho de diseflo. Fotografia: Don Baez, disponi-
ble en: https://donbaez.com/ruana/155/778
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Espacios de aprendizaje de disenio
enlana

En Uruguay, el proceso de realizacién de los
disefios de las prendas de lana, es una labor
que se desarrolla de manera conjunta entre
disefiadores y tejedoras. Aunque los disefia-
dores son quienes en primera instancia con-
ciben la idea y el concepto de una coleccién,
es la trayectoria y el saber de las tejedoras
que opinan y aportan los detalles técnicos
mas adecuados, y es con ellas con quienes se
intercambian las ideas y las opciones sobre la
mejor forma de elaboracién de un disefio. En
este proceso consensuado es necesario anali-
zar desde la eleccién del material, su compor-
tamiento en base al estilo de la prenda, la ter-
minacion final del producto, y los cuidados
necesarios para su mejor conservacién. Las
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Tejedora Sandra de Santa Clara de Olimar, disefiadora Victoria
Ubillos para Uruguay de Campo. Fotografia: Denise Ojeda

tejedoras aportan a la industria del tejido su conocimiento ancestral junto con la

experiencia en el comportamiento de las fibras y su durabilidad ala hora de iniciar

la etapa de realizacion. De esta manera, los criterios de diseflo se caracterizan por

una combinacién de innovacién y tradicion, incorporando tanto las exigencias

contemporaneas como la funcionalidad, la durabilidad y la identidad cultural.
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Ambitos formales de ensefianza de disefio en lana

Mas alla de la transmision del tejido y disefio dentro del ambito familiar y de ta-
lleres artesanales, existen ambitos de transmisién formal que juegan un rol de
suma importancia en la capacitacién y desarrollo del disefio en lana. Citamos a
continuacion los principales centros de ensefianza.

Udelar Licenciatura en Disefio Industrial perfil textil-indumentaria

En el segundoy tercer semestre de la carrera se dictan los laboratorios 1y 2 corres-
pondientes al estudio del Tejido de Punto.

UDE Tecnicatura en Diseno de Indumentaria

La vestimenta siempre ha sido una manifestacion cultural presente en el hombre.
En el siglo XXI, la creciente necesidad de comunicar mensajes a través del disefio de indu-
mentariay la moda, se ha convertido en una de las expresionesy simbolos mds importan-
tes de la vida moderna. El disefiador de indumentaria es el profesional cuyo trabajo es la
expresion tangible de la complejidad de nuestra culturay es el que “hacey dicta la moda”.
Se ocupa principalmente de crear productos relacionados con problemas de uso, produc-
cion, tecnologia, costos, ganancias, mercados, accesorios, estética, identidad, aprovecha-
miento de materias primas nacionales para todos los sectores sociales de la sociedad. Para
ello necesita aplicar ademds la metodologia de la investigacion para obtener productos

creativos, innovadores y competitivos con los mercados.*®

301 Disponible en: https://ude.edu.uy/facultad-de-diseno-y-comunicacion/licenciatura-en-dise-
no-de-indumentaria/
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ANEP, Consejo de Educacion Técnico Profesional, Universidad del
Trabajo del Uruguay

La moda en todos los ambientes sociales marca la personalidad, la mujer expone en ella
su gusto, su cultura, su idiosincrasia, su forma de vida. La invencion de la tecnologia y
su evolucion continua, coloca a la mujer como consumista de lo que las grandes empresas
deciden. El tejido a mano se caracteriza por su elasticidad horizontal y vertical, permite
crear prendas especiales para cada mujer haciéndola sentir “inica”. Eso lleva a la busque-
da de confecciones originales a su gusto y medida En la actualidad se han impuesto pren-
das tejidas a mano empleando diferentes técnicasy recursos. Constituye ademds un factor

que fomenta una actividad laboral.®”

Educacién Media Profesional Textil

Se dicta el Taller de Tejeduria como asignatura optativa.

UNI 3 Universidad de la Tercera Edad en Uruguay
Nuestro taller es de ensefianzay apoyo a las personas sobre el trabajo a realizar en tejido es
decir que cada persona elige la prenda a tejer y se le dan las pautas para hacerlo por tipo de

aguja, tipo delana a utilizar y tipo de punto, cantidad de los mismos, las formasy medidas

dela prenda, disefio y el apoyo en el momento necesario.>*

302 Disponible en: https://www.utu.edu.uy/

303 Disponible en: https://uni3.uy/portfolio-items/tejido/?portfolioCats=91
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Universidad ORT Uruguay Laboratorio de Disefio de Modas

Retlne el equipamiento necesario para comprender todos los procesos asociados a la moda

y los textiles. Incluye:

Telares para el aprendizaje y la construccion de tejido plano, especialmente disefiados
para la educacién en el Polimoda de Florencia (Italia).

Equipamiento para la transformacion, el tefiido y el estampado de tejidos.

Mdquinas de tejer y estructura para la elaboracion de urdidumbres de tejido de punto,
para la busqueda de nuevos tefiidos, colores y texturas.>**

Prendas de diseflo en lana. Fotografia: Ruralanas, disponible en:
https://ruralanas.com/

304 Disponible en: https://fd.ort.edu.uy/licenciatura-en-diseno-de-modas
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La importancia de la sostenibilidad en el disefio

La sostenibilidad en la moda se fundamenta en varios prin-
cipios esenciales como la reduccion del impacto ambiental,
la justicia social y la economia circular. Estos principios
buscan equilibrar las necesidades econdmicas, sociales y
ambientales, garantizando que las practicas actuales no
comprometan la capacidad de las futuras generaciones para
satisfacer sus propias necesidades.

El origen de las materias primas en la moda es crucial para
la sostenibilidad, y lalana en nuestro pais es uno de los mate-
riales mas nobles en este sentido. La produccién de lana fina
puede tener un impacto significativo en el medio ambiente,
facilitando la adopcién de técnicas de produccién que mini-
micen este impacto, como el pastoreo sostenible y la reduc-
cién del uso de recursos. La certificacion de lalana garantiza
que esta se obtiene en condiciones laborales justas y que se
respeta el bienestar de los trabajadores y los animales, un as-
pecto que en Uruguay es facilmente comprobable, apoyado a
su vez por la seguridad juridica de nuestro pais.

Los consumidores actuales estan cada vez méas informados
y son mas conscientes de las implicaciones éticas y ambien-
tales de sus compras. La transparencia en la cadena de su-
ministro de la lana uruguaya fortalece la confianza del con-
sumidor en las marcas y fomenta una relacién basada en la
honestidad y la responsabilidad. Entender las fuentes de la
lana facilita la identificacion de oportunidades para innovar
y mejorar continuamente los procesos de produccién. Esto

Tejedora Sandra de Santa Clara de Olimar,
disefiadora Victoria Ubillos para Uruguay
de Campo. Fotografia: Denise Ojeda

@309
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puede incluir el desarrollo de nuevas tecnolo-
gias y métodos mas sostenibles que mejoren la
eficiencia y la calidad del producto final.

En este sentido, los procesos de certificaciéon de
la lana en Uruguay, como la Grifa Verde, se tor-
nan fundamentales para promover una indus-
tria de la moda mas sostenible, ética y respon-
sable. Esta practica no solo mitiga los impactos
negativos sobre el medio ambiente y la sociedad,
sino que también responde a la creciente deman-
da de transparencia y responsabilidad por parte
de los consumidores.

Tejedora Sandra de Santa Clara de Olimar, disefiadora Victoria Ubi-
llos para Uruguay de Campo. Fotografia: Denise Ojeda

El sector de la moda ha experimentado una transformacion significativa en las
ultimas décadas, marcada por un cambio paradigmatico en el proceso de disefio.
Tradicionalmente, el disefio de moda comenzaba con una vision centrada en el
producto final. Sin embargo, en respuesta a las crecientes demandas por sosteni-
bilidad y responsabilidad social, este proceso ha evolucionado para priorizar el
origen de la materia prima. Este cambio no solo refleja una mayor conciencia am-
biental, sino que también ofrece ventajas competitivas significativas para paises
como Uruguay, cuyaindustria de lalana y el cuero se destaca por sus procesos cer-
tificados y el compromiso con la sostenibilidad, aspectos que permite a los disefia-
dores y consumidores conocer el origen de los materiales utilizados, las practicas
agricolas y de manufactura involucradas y el impacto ambiental asociado. Este
nivel de transparencia no solo mejora la confianza del consumidor, sino que tam-
bién impulsa a los productores a adoptar practicas mas sostenibles y responsables.
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En este marcoy en el contexto de la moda contemporanea, el concepto de “slow-fas-
hion” ha emergido como una respuesta ética y sostenible a la produccién masivay
desechable que caracteriza a la “fast-fashion”. Este movimiento prioriza la calidad
sobre la cantidad, promoviendo practicas de produccion responsables, el uso de
materiales sostenibles y el disefio atemporal. En Uruguay, diversas marcas han
adoptado este enfoque, combinando el uso de lana fina uruguaya con los princi-
pios de “slow-fashion” para crear productos que destacan tanto por su excelencia
como por su compromiso con la sostenibilidad.

La fibra lana uruguaya se ha convertido en un pilar fundamental para las marcas
uruguayas que practican “slow-fashion”. Estas empresas no solo valoran su alta
calidad, sino también sus procesos de certificacion y transparencia desde el ori-
gen de la materia prima hasta el producto final. Este enfoque garantiza que cada
etapa de la producciéon cumpla con estdndares estrictos de sostenibilidad social
y ambiental. Las marcas uruguayas de “slow-fashion” no solo estan satisfaciendo
esta demanda, sino que también estan posicionando a Uruguay como lider en la
moda sostenible. Este reconocimiento internacional, impulsado por la versatili-
dad de las lanas uruguayas, refuerza la imagen del pais como un proveedor de
productos textiles excepcionales y éticos.

Las marcas uruguayas que han implementado este enfoque se distinguen por un
abordaje holistico de la moda. Consideran el impacto ambiental y social de sus
productos, asegurandose de que cada pieza sea una inversién en calidad y durabi-
lidad. Al elegir lana como materia prima estamos eligiendo materiales biodegra-
dables y naturalmente renovables que contribuyen a la reduccién de residuos y a
la minimizacién del impacto ecolégico. Ademas, la durabilidad de la lana asegura
que las prendas tengan una vida util prolongada, contrarrestando la cultura del
consumo rapido y desechable.

@
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Antiguo dispositivo, tipo peine de mano, utilizado en los te parabatanar con el obje
la pasada de la trama contra el tejido. Taller de Aldo Riss . Montevideo, julio 2022. Fotografia: Elois
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El tapiz y la lana:
una relacién entre el arte
y la artesania nacional

Aldo Rissolini

Somos / Trama fallida de urdimbre ancestral / ;Tramas? /
Enlaces / Urdimbres / Hilos / Rotos

Pedazos de gente / Sin entramar / Sin nudos / Sin red
Desenhebrados / Sueltos / Solos

Buscando el entramado...

“Hilos”, Matilde Bianchi.

El arte del tapiz y del tejido artesanal esta vinculado a la lana desde su propia con-
cepcion, los podemos imaginar unidos a la oveja, porque su presencia estd en su
génesis. Ahora imaginemos un mundo sin lana, con ovejas calvas, ;como seria
todo lo que conocemos?, ;como seria nuestra vida si de un dia para el otro dejaran
de producir lana por una enfermedad pandémica o experimentos de laboratorio?
Seria devastador, porque una vez que conocemos sus propiedades y nos beneficia-
mos de ellas, su ausencia nos haria tomar conciencia de su valor.
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Quedarnos con la creencia de que la lana solo sirve para hacer suéteres, es vivir
en la ignorancia y el més absoluto desconocimiento de un vasto mundo de objetos
artesanales y obras artisticas, histéricas y contemporaneas.

Desde la antigiiedad, el textil ha sido una fuente de datos para conocer la historia
de un pueblo o de una nacién. A lo largo de los afios la confeccion de tejidos ha
dado identidad al tejedor, su localidad y a su regidén, ya sea por sus disefios, ma-
teriales y tintes utilizados, por eso la produccion textil de una comunidad revela,
desde una mirada nueva, la trama de su historia, asi como su imaginario colectivo
y su patrimonio cultural inmaterial.

Desde los albores de la humanidad, la lana atraviesa fronteras, idiomas y creen-
cias, y con su lenguaje universal se desliza entre piedras y palos cual agua por
el lecho de un rio, para dejar huellas de estudio en su recorrido, puentes entre
diferentes culturas y cambios sociales. La lana nos atraviesa en la vida, desde una
infancia con buzo, bufanday gorro, hasta una adultez con poncho y ruana. Lalana
estad en nuestro hogar cuando nos cubre una manta o una frazada, y dejamos que
conozca nuestra intimidad emocional cuando contemplamos un tapiz o un tapete.

La transmision de saberes de técnicas artesanales y artisticas del uso de la lana
tampoco escapa al desarrollo y su anéalisis tratando de generar en el lector, una
reflexion a la importancia y responsabilidad de salvaguardar y asegurar la conti-
nuidad de estas practicas con politicas publicas y emprendimientos privados, de
forma individual, mixta o colectiva, para cuidar y asegurar este bien inmaterial a
las futuras generaciones.

En ese sentido este texto, lejos de pretender ser representativo del uso y practi-
cas de la lana en general y en particular de nuestro pais, busca tomar conciencia
de su importancia accediendo a aspectos claves de su vinculacién con el arte y
la artesania.
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Bosques, tapiz realizado por Aldo Rissolini, s/f. Fotografia: del archivo personal de Aldo Rissolini.

Prisioneros de las categorias

Las clasificaciones pensadas desde el binarismo de campos saparentemente? anta-
gbnicos, son un buen recurso al que podemos echar mano rapidamente para defi-
nir, de forma natural y universal, las profesiones artista y artesano, pero esta ar-
monia se ve interpelada cuando queda de manifiesto que “todo artesano lleva un
artista dentro”, porque crea una artesania que abandona su cualidad per se, y ya
sea por su excelente manufactura, su exquisita belleza o su originalidad, adquiere
el estatus de obra de arte.

Desde que el ser humano comienza a crear arte, de forma consciente, se formali-
zan las definiciones de estas categorias para discriminar, por diferentes motivos, a
los productos y a sus creadores, quizas mas a los segundos que a los primeros. Pero
lo que se daba sin cuestionar al principio, shoy, en el siglo XXI sigue siendo igual,
o deberiamos crear un tercer campo donde confluyan y se fusionen ambas tradi-
ciones, arte y artesania, conviviendo en una sola obra? Podriamos estar ante una
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nueva categoria, artesanias, en la que ingresen todas aquellas obras que al estar
influenciadas por ambas no podemos con facilidad catalogar? Y si nos apegamos
a la tendencia contemporanea, que deja de lado el encasillamiento en categorias
rigidas para el ingreso de las obras en los salones y bienales de arte, ;estas catego-
rias en qué o cuanto nos ayudarian a la interpretacion de ciertas artesanias en su
exhibicién en ferias nacionales e internacionales?

Ahora bien, ;dénde radica la dificultad, si es que estamos de acuerdo que existe,
para definir las categorias de arte y artesania? Para eso vamos a considerar algu-
nas cuestiones al respecto.

La definicién que hace UNESCO de artesania dice:

Los productos artesanales son los producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano o
con ayuda de herramientas manuales o incluso de medios mecdnicos, siempre que la con-
tribucion manual directa del artesano siga siendo el componente mds importante del pro-
ducto acabado. Se producen sin limitacién por lo que se refiere a la cantidad y utilizando
materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los produc-
tos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéti-
cas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales,

simbdlicas y significativas religiosa y socialmente.’°

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, dimensiona:

Artesania vinculada a la accion de producir y crear un objeto o una serie de objetos y que
se constituye como una actividad cwya cadena de valor contiene hitos relacionados al Pa-
trimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados simbdlicamente con el territorio y
la construccion de identidad de la comunidad en la que se insertan (sea esta, a nivel local o
nacional)...El desarrollo historico de la nocién de artesania se ha encontrado tensionando

por permanentes relaciones y oposiciones con respecto a las artes populares.°®

305 UNESCO, Patrimonio Cultural Inmaterial. Técnicas artesanales tradicionales, 1997. Disponible en:
https://ich.unesco.org/es/tcnicas-artesanales-tradicionales-00057

306 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, Hacia una nocién de artesania para el Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes. Documento de trabajo, Chile, s.f.
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En cuanto al objeto artesanal 1o ve como el resultado de una actividad productiva
de un artesano y con una finalidad tipo patrimonial orientada a la apropiacién
simbélica y/o al consumo. Y en cuanto al artesano es quien realiza la transforma-
cién de la materia prima en objeto artesanal, es el sujeto depositario del oficio y
del “saber hacer”.

En resumen, si una artesania es un objeto utilitario creado a partir de la transfor-
macion de una materia prima que lo identifica, aplicando una técnica artesanal
con maestria por la mano y el saber del artesano, y que representa la cultura y
tradicién de un pueblo y la historicidad del oficio de una regién, la expresion “qué
bien que estd hecho” acompafiada por cierta reflexion, podria ser la valoracion
popular mas alta a la que puede aspirar.

Por otro lado, si el arte busca la exaltacién del hombre, lo sublime, la emocion, la
reflexidn y hasta la interpelacién del “ser y sentir”, podemos acordar que el juicio
frente a la obra seria no otro que “es una obra de arte”, donde reconocemos que
tiene impregnado un “algo intangible”.

Herramientas de trabajo. Taller de Aldo Rissolini. Montevideo, julio 2022. Fotografia: Eloisa Casanova.
El arte esta cargado de un valor artistico, la artesania no
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Con respecto a esta dicotomia, la historia esta llena de ejemplos, y basta con ver al-
gunos de ellos para reconocer momentos de poder del uno sobre la otra, y concluir
en las inequidades que existieron y ain siguen existiendo entre ambas categorias.

En la antigiiedad, el equilibrio, la proporcién y la armonia que reunia el pensa-
miento griego de “lo bello”, fueron los principios que existieron y se utilizaron
para diferenciar las artes mayores de las artes menores, siendo estas las encarga-
das de acoger a las artesanias. Lo que se podia tocar, oler y degustar.

En el Medioevo (siglo V al XV), la artesania funcional tuvo un auge promovido por
el cristianismo y su necesidad de poder de la religién sobre el feudalismo. Fue uno
de los mayores momentos productivos de los talleres y del estatus de sus maestros
y aprendices, creando un sistema de subalternidad de los diferentes gremios a la
autoridad del momento. También es en este periodo que da comienzo el oscuran-
tismo, como lo defini6é Francesco Petrarca.

Del Renacimiento en adelante, el mecenazgo le dio un nuevo impulso al arte, de-
jando a la artesania relegada a un segundo plano. Por un lado, la preferencia sub-
jetiva y estética de reyes como la de los Reyes Catdlicos o Luis XIV, son ejemplos de
verdaderos promotores artisticos. Por otra parte, el capital acumulado permitié a
la burguesia, enriquecida por el comercio, coleccionar arte, por imitacién a la no-
bleza o como inversion en los albores de un novel capitalismo. Algunos modos de
produccién se vieron cambiados, el proceso de independizacién de los oficios da
lugar a un reconocimiento diferente a quien era artesano sabedor de una técnica,
de a quién se lo privilegiaba como artista del sistema de “Bellas Artes” instalado
por la burguesia ilustrada. Se vuelven naturales las diferencias que regiran desde
ese entonces la cotizacion y la valoracion estética de las obras producidas por unos
y/u por otros.
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Sin intenciones de ceder terreno, y en respuesta a una revolucion industrial que
empobrecia a las actividades artesanales, a finales del siglo XIX surge en Inglate-
rra el movimiento Arts and Crafts de William Morris, para proponernos objetos
artesanales con una pureza espiritual, calidad y disefio de gran envergadura, re-
valorizando a las artesanias. Como todo movimiento tuvo sus matices, mas que
nada dependiendo del pais en que se desarrollara. En algunos se lo vivié como una
resistencia a la opresién extranjera, lo que motivé al romanticismo nacional, exal-
tando las tradiciones vernaculas representadas en el arte popular. En particular,
en el movimiento Crafts and Folk Arts (artesanias y artes populares) los artesanos
se vuelven artistas de la tradicién y de la historia nacional. 3%

Estas dos categorias se han alternado en el transcurso del tiempo, buscando pre-
dominar una sobre la otra por protagonismo y por prestigio, con reglas universa-
les que definian claramente qué es arte y qué artesania.

A medida que nos acercamos al siglo XX, solapadamente se gesta una revolucién
conceptual que decanta a principios de ese siglo en las vanguardias de las artes
plasticas, convirtiendo lo universal en grupal y hasta individual. El desarrollo de
este movimiento salpica, cuestiona y problematiza el sentido caracteristico de esa
tradicional pugna entre arte y artesania.

Distando lejos, o no tanto al tema que nos concierne, sirve para comenzar a re-
flexionar, volver sobre el ready made “Fuente”. ;Qué andlisis hubiera disparado si
Marcel Duchamp, en lugar de haber elegido un objeto industrial, hubiera optado
por una artesania para enviar a la exposicién de la Sociedad de Artistas Indepen-
dientes de Estados Unidos? Al cuestionamiento de “qué es arte y qué no es arte”,

307 Donderis, E., VV. AA. De la linea a la matriz. Facultat de Belles Arts de Sant Carles, Universitat Po-
litécnica de Valencia, 2015.
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¢le agregariamos la pregunta sobre qué artesanias y obras de arte se ubican en la
misma categoria en tanto son objetos estéticos?

En Alemania, apenas un par de afios después, mas tajante y preciso fue Walter
Gropius en su Manifiesto de la Bauhaus, exponiendo que No existe ninguna dife-
rencia esencial entre el artista y el artesano. El artista es un artesano exaltado —y
agrega— jConstruyamos pues un nuevo gremio de artesanos sin la distincién de
clases que levanta un muro de arrogancia entre artesanos y artistas!.?%®

Si el arte es la vision sensible del artista sobre el mundo real o imaginario, y en
consecuencia la obra de arte es un producto, tangible o intangible, que transmite
una idea o una expresion sensible, cabe cuestionar si no habra en la artesania,
alguna pieza que cumpla con esa visién sensible transmitida por el maestro arte-
sano que la cred. ;Es posible que un alfarero, joyero o tejedor, pudieran crear obras
de arte? No hay una tinica respuesta, esta dependera del momento histérico a que
se haga referencia, asi como desde qué lugar y qué condicién tenga quién haga
la pregunta.

Desde la sociologia, ;se puede estudiar la oposicion entre arte y artesania como
una construccién cultural que contribuye a reproducir y perpetuar la existencia
de sectores hegemonicos y subalternos?, ;son las clases hegemoénicas las que con-
ciben a la produccién artesanal como secundaria destinada a la conservaciéon de
la especie y de la identidad de la nacién a la que pertenece?

La Academia parece no tener grandes dificultades para definir estas categorias.
Mientras que la historia estudia el arte, a la antropologia le corresponde hacer lo
mismo con la artesania. Y a nivel de los museos tampoco hay dificultad, ya que las
obras de arte estan en el Museo de Arte Visuales y las artesanias en los Museos de
Arte Popular, Antropolégicos, Precolombinos e Indigenas.

3% Gropius, Walter, Manifiesto Bauhaus. 1919. Disponible en: https://www.urbipedia.org/hoja/Mani-
fiesto_Bauhaus
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Antdrtico, tapiz realizado por Aldo Rissolini. Montevideo, julio 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

Si analizamos el factor precio, encontramos que las artesanias valen el tiempo y
el trabajo que hay en ellas, mientras que las obras de arte valen, ademas, en base
a otros factores como por ejemplo si responde a la tendencia del momento, a si el
autor esta vivo o muerto y a su prestigio, inclusive a las influencias de coleccionis-
tas y marchands en la demanda, entre algunas otras que por momentos parecen
ser surrealistas.

Maria Alba Bovisio, en su libro Algo mas sobre una vieja cuestién: Arte ;vs? ar-
tesanias,®® hace mencidn a la sistematizacion de la vision antagoénica de Lauer,
caracterizando por oposiciones al sistema artistico (capitalista) vs. el sistema
artesanal (precapitalista).

309 Bovisio, M. A., Algo mds sobre una vieja cuestiéon: Arte ;vs? Artesanias. Buenos Aires: FIAAR, 2002
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Si bien la constitucion historica del campo de las “artesanias” estd claramente diferen-
ciada del campo de las “artes pldsticas” estas oposiciones son absolutamente cuestiona-
bles, hoy a principio del siglo XXI....*'* Analizando obras que podrian estar en la cate-
goria artesania, se las encuentra en circuitos artisticos, y a la inversa, en circuitos
artesanales se ven piezas sin ninguna funcién utilitaria. En el lugar de cruce y con-
taminacion entre un campo y otro es, justamente, donde se pone en evidencia la falacia
de esa oposicion. *!*

Desde el punto de vista de la produccién, cada vez se hace mas complejo separar
lo artesanal de lo artistico, pero se reconfirma la existencia de una marcada dife-
rencia desde la perspectiva de la legitimacién de la obra, las galerias de arte son
para las obras artisticas, quedando las artesanias en los locales turisticos o espa-
cios artesanales como mercados y ferias. El disefio es para el objeto de las artes
aplicadas, mientras que la idea es propia del arte conceptual, liberando al arte de
lo fisico.

Esta forma de clasificar y categorizar objetos basandose en definiciones clasicas y
ortodoxas, por momentos ayuda mucho en una primera instancia, pero al profun-
dizar queda rehén de su propia limitacién, enfrentada por cualidades cruzadas
que angostan la brecha, porque el limite entre la artesania y el arte se ha roto y ya
no esté tan claro como antafio. Hoy existe una delgada linea que, por la dindmica
de la evolucién de las diferentes culturas o de la idiosincrasia de una sociedad,
tiende a desaparecer. Las definiciones quedan obsoletas, los objetos traspasan sus
propias fronteras, y el orden del binarismo se ve desafiado.

Expuestos y analizados diferentes pensamientos, definiciones, relaciones y acon-
tecimientos histéricos que conciernen a la relacién entre las categorias de arte y
de artesania, reflexionamos en su antagonismo inicial y en su posterior semejan-
za, producto de la transversalidad de factores sociales en la produccién plastica.

310 fdem, p. 28.
31 fdem, p. 42
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Pensemos esta relaciéon como una brecha que por momentos se presenta como una
ancha y profunda fosa defensora de valores intrinsecos de los objetos artesanales
y de los artisticos, y por momentos como un puente que une dos orillas donde se
depositan valores de uno y otro para un bien mayor, que trasciende la intencién de
los creadores y de los eruditos, democratizando el acceso al goce universal.

En la actualidad, si queremos definir bajo una sola mirada las categorias de arte y
artesania, desconociendo la transversalidad de las diferencias culturales que co-
existen en nuestro mundo, nos enfrentaremos con dificultades y contradicciones
historicas y conceptuales imposibles de ignorar.

Aldo Rissolini en su taller. Montevideo, julio 20202. Fotografia: Eloisa Casanova
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Una simbiosis como anillo al dedo

Estudiar la relacion de la lana con la tapiceria artistica, es realizar un viaje fasci-
nante por un vasto campo de la actividad humana, desde los albores del textil has-
ta el presente. Entender su presencia en los tapices es remontarse a los inicios del
arte mismo, para descubrir la evoluciéon de su practica, atrapada en cada pafio en
una intima relacion, y que ahora intentaremos sacudir en una trama casi olvidada.

Siendo el textil uno de los primeros soportes del que se tiene conocimiento que uti-
liz6 el hombre para su manifestacién artistica (para algunos solo el arte rupestre
le precede), el predominio en su desarrollo de la fibra lana frente a otras fibras na-
turales (si bien el lino es la fibra vegetal con mayor antigiiedad en el textil, este no
tenia un fin decorativo) queda avalado desde los antiguos tejidos encontrados en
tumbas, luego en el arte decorativo de tapices, tapetes y en el arte textil en general.

Hace tres mil afios la lana de camélido era utilizada para confeccionar los man-
tos funerarios de la cultura Paracas en Perd, conservados por la sequedad del de-
sierto.®? En el siglo III d.C., habiendo heredado la técnica faradnica, los tejedores
coptos de tapices utilizaron como materiales por excelencia la lana y el lino, los
que sentaron la base del arte medieval. Es en esta época donde la dependencia del
tapiz con la arquitectura eleva sus dimensiones para engalanar los interiores de
castillos y catedrales a la vista de unos pocos privilegiados. Pero también es en
esta edad donde el arte decorativo abandona la exclusividad, y aunque més no sea
en menor dimensién, sale a la calle para adornar balcones en ciudades y pueblos:
son los pafios “reposteros” con emblemas heraldicos, que ya sea por motivos fes-
tivos o de protocolo pueden ser admirados por todos. Paradéjicamente, en la edad
Media, conocida por su oscurantismo social y politico, el cristianismo se encargé

312 Sotelo, C., El Manto Blanco de Paracas: un registro de la cosmovision del hombre de Paracas. Facultad de
Letras y Ciencias Humanas, Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Lima, 2015
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de impregnar un brillo en los tapices uniendo funcién y belleza en lo que se deno-
mina Arte Decorativo.?*®

Desde el Renacimiento, la tradicién secular de la producciéon de tapices se perpe-
tua en diferentes paises como Bélgica, Francia, Espafia e Italia. Los encargos llega-
ban a los mas renombrados talleres cuya fama traspasaba las fronteras.

Fue en la ciudad de Brujas donde los talleres gozaron durante el siglo XVI la pro-
duccion de la lana proveniente de La Mesta castellana.

Como generalidad, en los inventarios y tasaciones de algunos pafios se afiade la informa-
cion “realizados en Flandes” cuando eran de menos densidad y tejidos con mayor propor-

cion de lana, en contraposicion a “pafios finos” normalmente tejidos en Bruselas.’

Famosos talleres europeos como el de Willem de Pannemaker y el de Pieter van
Aelst en Bruselas, el de la Manufactura Real de Gobelino en Paris, o el de la Real
Fabrica de Tapices en Madrid, perfeccionaron la técnica del uso de lalana en el acto
de tejerla cuidando su proporcién en la trama junto a otras fibras para adaptar los
cartones a las exigencias especificas del telar y conseguir reproducir fielmente el
admirable arte pictérico de famosos artistas como Rafael, Rubens y Goya, hacién-
dose de un lugar de privilegio en el lujo y ostentacion de las cortes reales y el clero.?'

Por sus caracteristicas, la lana se empleaba en la trama cuando de colores calidos
y sus matices se trataba, mientras que las sedas se usaban para los tonos frios y
efectos de luces, y los hilos de oro y plata para acentuar tonalidades. Quizas en
aquellos siglos no lo veian como una vulnerabilidad del material, pero el deterioro
de estos materiales los condend a un proceso constante de degradacion, tanto hoy
en dia debemos recurrir a técnicas de conservacién para recuperar los tejidos.>'

313 Barreau, P., Vadakarn, J.-L., Técnicas para hacer tapices. Barcelona: De Vecchi, 2000.

314 Ramirez Ruiz, Victoria, Las Tapicerias en las Colecciones de la Nobleza Espafiola del Siglo XVII. Facul-
tad de Ciencias de Geografia e Historia, Universidad Complutense de Madrid, 2013.

315 Mejias Guillén, T., La tapiceria flamenca en los siglos XVy XVI en la Peninsula Ibérica bajo el patronazgo
deIsabella Catdlicay Juana de Castilla. Universidad Auténoma de Barcelona: 2014.

36 Lano, “La industria belga de la alfombra”, revista Bélgica, economia + técnica, n.° 60, 1979
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Desde la antigiiedad hasta la revolucién industrial, el uso de la lana de oveja, ca-
bra, llama u otros animales, tuvo un lugar de suma importancia en la tapiceria,
y la progresiva perfeccidn del proceso de su esquila, hilado y teflido, asi como la
maestria de combinarla con otras fibras, muestra claramente la versatilidad de
una materia prima Unica para el desarrollo del arte textil.

Lamentablemente, los talleres experimentaron un ocaso en el siglo XVIII, y los
tapices volvian a tejerse segtin los modelos de cartones existentes que se simplifi-
caban para bajar el costo.

Lallegada de las fibras quimicas (artificiales y sintéticas) marcaron un antes y un
después para el uso de la lana en los tapices que acompaii6 el abandono paulatino
de las practicas artesanales por las industriales.

En el siglo XIX, la artesania entra en un cambio profundo debido al progreso de la
industrializacion, donde el telar mecanico suplanta la mano del tejedor y la reali-
zacion de piezas Unicas es sustituida por la fabricacién en serie.

Factores directos como la lentitud de la ejecucién de una obra textil decorativa
frente a una demanda exigente en la inmediatez de su entrega y la aparicién del
papel pintado como recurso para ocupar las paredes contribuyeron al descenso en
los encargos y ventas de tapices. Por otro lado, factores indirectos como las prime-
ras grandes crisis econdémicas y guerras que involucraron a un mundo mas globa-
lizado, provocaron el cierre de algunos de los mas famosos obradores y talleres de
tejeduria de tapices, referentes del mas sublime arte.

Hubo que esperar a la primera mitad del siglo XX para que de la mano del francés
Jean Lurcat, resurgiera la tapiceria artistica, renovada, con un nuevo lenguaje, de-
jando de lado la técnica, materiales y conceptos tradicionales que la identificaban.
Estos aspectos quedaran asentados en la obra Composicion de Formas Blancas, de
la polaca Magdalena Abakanowicz presentada en la primera Bienal de Tapiceria
de Lausana (Suiza, 1962) reafirmado con el concepto tapiceria-vestido de la nortea-
mericana Debra Rapoport en su edicién de 1971.3%

37 Cucci, E. B., “El tapiz en el arte textil contemporaneo argentino: rupturas y continuidades”. XIV
Jornadas Estudios e Investigaciones Interdisciplinariedad y abordajes tedrico-metodolégicos en la
Historia de las Artes. Buenos Aires, 2021
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Ruth Corcuera, en su prologo para el libro Herencia textil andina nos aporta: el arte
textil de los Andes es milenario y se lo define como una victoria del tiempo sobre el espa-
cio... Fue a partir del nacimiento de las vanguardias —alrededor de 1920— cuando los
textiles serdn objeto de atencidn de los constructivistas.’'®

En América Latina, en los paises andinos, centroamericanos y regiones aledaifias
se goza de unarica herencia de tradiciones textiles precolombinas, de pueblos ori-
ginarios y civilizaciones mesoamericanas. En Uruguay, a diferencia del resto, no
existe una tradicién similar que hundiera sus raices en nuestros antepasados. Los
escasos antecedentes que hubo durante el siglo XX no tuvieron impacto en la pro-
duccién artisticalocal posterior. Por ello la tapiceria surgié aqui gracias alarecrea-
cion de formas de trabajo principalmente europeas y bajo el influjo de directrices
provenientes del movimiento internacional: creciente autonomizacién del tapiz
de la pintura, exploracién del espacio, combinacién de todo tipo de materiales.

B S

L]

Deep Inside, tapiz realizado por Aldo Rissolini, s/f. Fotografia: archivo personal de Aldo Rissolini

318 Corcuera, R., Herencia textil andina. Argentina: Fundacién CEPPA, 2010.
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En la burguesa primera mitad del siglo XX comienzan a registrarse de forma len-
ta pero continua, irrefutables antecedentes de la tapiceria. En 1918, Milton Beret-
ta (pintor, musico, disefiador, docente) boceta alfombras para el mobiliario de la
Quinta Vaz Ferreira, las que fueron tejidas por familiares del propio Carlos Vaz
Ferreira. Unos afios mas tarde, en 1923, el artista Guillermo Laborde incluye el
diseflo de cartones para tapices en sus cursos en la Escuela Industrial, mientras
que su colega Carlos Alberto Castellanos crea cartones que enviara a tejer a Bru-
selas y una vez realizados los tapices seran exhibidos en Paris y en Montevideo.
En 1951, Manolita Pifia y familiares, crea el grupo MAOTIMA dedicado al borda-
do de tapices disefiados por su esposo, el Maestro Joaquin Torres Garcia y su hijo
Augusto Torres.

Es en la segunda mitad de ese siglo, que se produce el momento fundacional de
la tapiceria en el Uruguay con los pioneros Ernesto Aroztegui, Cecilia Brugnini
y José Cardozo. La falta del aprendizaje académico formal obliga a cada uno a re-
currir a sus propias habilidades para investigar, estudiar y desarrollar la técnica
del tapiz. Aroztegui analiza fotos y tapices en exhibiciones para recrear la técnica,
Brugnini transmuta sus conocimientos textiles a la decoracién mural y Cardozo
deconstruye la tradicién familiar de la tejeduria de jergones y mantas para revalo-
rar lalana con su impronta. Son sus estilos, tan diferentes, los que formarian a los
alumnos en sus talleres.

A la generacion pionera de los sesenta se le sumé en los setenta y principios de los
ochenta un grupo importante de nuevos artistas, lo que volvio a la tapiceria un
movimiento numéricamente significativo y pujante en nuestro pais. Solo por nom-
brar algunos, destacaron Heber Lépez, Jorge Sosa, Ivan Sartor, Magali Sanchez,
Jorge Soto, Miguel Arbiza, Rosa Barragan, Nazar Kazanchidn y Silke Bernitt. La
mayoria pasé por espacios privados de ensefianza como talleres de gestiéon indi-
vidual o colectiva: Taller Montevideano de Tapices, Taller Americano de Tapices



Homenaje a mis ausentes, tapiz realizado por Cecilia Brugnini, afios 2008-2009. Fotografia: ar-
chivo personal de Aldo Rissolini
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y Taller Sur de Tapices. A partir de 1982 también lo haria el Centro de la Tapiceria
Uruguaya (CETU) transformado luego en el Centro de Arte Textil Uruguayo. En el
ambito publico, la Universidad del Trabajo del Uruguay (UTU) comenzaba el ar-
mado de un programa de estudio del tapiz en telar de alto lizo.

Tapiz realizado por Miguel Arbiza, afio 2014. Fotografia: archivo personal de Aldo Rissolini

Los telares eran urdidos una y otra vez, la produccidén artistica era numerosa y
la calidad técnica era reconocida por los criticos de arte y jurados entendidos en
el novel tema, haciendo que rapidamente el tapiz tomara protagonismo y pisara
fuerte en el Cono Sur acompafiando el boom de la tapiceria que se desarrollaba
tanto en la regidén como en Europa. Y lo hizo en un momento sumamente dificil:



Capitulo 9 @2 Eltapizy lalana: unarelacién entre el arte y la artesania nacional

fueron afios de dictadura, persecucién politica, censura, miedo y fractura de las
redes sociales y amicales. Pero nada de esto amedrentd su desarrollo como mo-
vimiento, apareciendo nuevos talleres en Montevideo y los primeros cursos en el
interior del pais. Los tapicistas pujaban para hacerse un lugar en el campo de las
artes plasticas organizando por cuenta propia las primeras muestras colectivas
que no encontraban la censura que sufrieron otras disciplinas artisticas por la
dictadura civico-militar. Paralelamente comenzé una tendencia de la clase alta a
consumir este tipo de arte decorativo para residencias y estancias, y a nivel em-
presarial privado y publico para halls y oficinas. Todo esto hizo prosperar nuestra
“nouvelle tapisserie”. Durante dos décadas los salones de tapices se inauguraron
todos los aflos, y esta efervescencia también contagia a las galerias de arte en Mon-
tevideo: Galeria Latina, Galeria Karlen Gugelmeier, Galeria Moretti, y en otras ciu-
dades del interior.?"?

En 1966 el primer Salon de Artes Decorativas otorga el Gran Premio a un tapiz de
Ernesto Aroztegui, y en 1967 el XXXI Salén Nacional de Artes Plasticas incluye “ta-
piz”, alas ya tradicionales categorias.

A partir de 1973, con el 1.er Encuentro Nacional de Tapiceria, organizado por el
Taller Montevideano de Tapices en la Asociaciéon Cristiana de Jévenes, el publico
y los medios de comunicacién eran sorprendidos por este arte en exhibiciones,
salones, bienales y muestras colectivas de caracter nacional y regional, sumando
artistas de Argentina y Brasil.

El intercambio con los tapicistas de paises vecinos, también dio sus frutos.
Impulsados por Aroztegui se establecieron lazos con los artistas Gracia Cutuli
(Galeria El Sol, Buenos Aires) y Norberto Nicola (San Pablo). Esto abri6 la mirada
creativalocal, y sirvi6 de preambulo para que en 1974 nuestros tapicistas cruzaran

319 Rissolini, A., Tapices del Uruguay, tendenciasy artistas (1960-2015). Montevideo, 2016
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Dobleretrato de Sigmund Freud con cancer en el maxilar inferior izquierdo, tapiz realizado por Ernesto
Aroztegui, afio 1980. Fotografia: archivo personal de Aldo Rissolini
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a Argentina con sus obras y realizaran la 1.* Exposiciéon de Tapices Uruguayos
en Galeria El Sol. El intercambio con Brasil se produjo en 1975 durante el 1l.er
Encuentro de Tapiceria Uruguayo-Brasilefio llevada a cabo en el Subte Municipal.
Y uniendo esfuerzos en 1977 se inaugura el l.er Encuentro Argentino-Brasilefio-
Uruguayo del Tapiz, en Argentina.’?

El aporte del Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL) a esta rama del arte es muy
importante. Genera, gestiona y auspicia algunas de las mas importantes exhibi-
ciones y concursos.

En 1977, el SUL organiza el 1.er Encuentro Nacional del Tapiz Lana y un afio des-
pués, en julio de 1978 la 1%. Bienal del Tapiz de Lana. Este Saldn tiene como finalidad
ofrecer una muestra de la actividad creadora y constante de nuestros tapicistas [...] pro-
curando la divulgacion a nivel internacional de esta actividad de los artistas naciona-
les.® Mas de cuarenta obras de treinta y cinco artistas fueron admitidas para ser
exhibidas en el Subte Municipal de Montevideo, con un 75 % a un 100 % el de uso
de la fibra lana en cada una, y a decir del jurado:

el nimero de tapiceros y de sus aportes en artesania tan notable, ha ido acrecentdndose
sin perder por ello, jerarquia [...] el nivel alcanzado, sostenido, se decide a partir del hecho
comprobado de que la experimentacion necesaria y veraz en procura de variaciones reso-
lutivas afirmadas derivan —segiin el buen ejemplo de los pioneros en dicha tarea— del claro
dominio bdsico del oficio tradicional decantado, fiel y celosamente atento a sus varios pero

bien incorporados procedimientos.*?

Seguiran otras bienales con la responsabilidad del compromiso asumido, revalo-
rizando la fibra lana y su valor al desarrollo del arte textil uruguayo.

320 Soto, J., Ernesto Aroztegui 1930-1994. Montevideo, 2014.
321 SUL, 1.“ Bienal del Tapiz de Lana. Catalogo. Montevideo, 1978, p. 3.

322 Thidem.
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La “IV BIENAL DEL TAPIZ DE LANA”, organizada por el S.U.L. representa un aconteci-
miento altamente auspicioso, en un medio como el nuestro, afectado por un grave deterio-
ro. ELS.U.L. es la tnica empresa privada que asumio hace mds de un lustro la enorme res-
ponsabilidad de apoyar al tapicista uruguayo, a través de este evento que ha trascendido
fronteras. Por la seriedad, el profesionalismo y la continuidad con que ha llevado a cabo
el esfuerzo, ha conquistado un sitial de privilegio, en el panorama de las Artes Pldsticas
Nacionales (Jurado de Admision, 1984: Catdlogo).

En 1984 llega al Museo Nacional de Artes Plasticas y Visuales, la muestra Art Texti-
le - Art Souple: El arte, la trama y la fibra de diez artistas franceses de vanguardia,
organizado por la Association Fancaise D’Action Artistique y el Musse D’Art Mo-
derne de la Ville de Paris, con el auspicio de la Embajada de Francia y la colabora-
cién de la Alianza Francesa en el Uruguay.

Esta exposicion retine a diez artistas contempordneos... pertenecen a una categoria dificil
de definir, ya que no son ni pintores, ni escultores, ni tapicistas. [...] Llamados frecuente-
mente artistas textiles, ya que el tejido o la fibra, la estructura o la flexibilidad de la tela
estdn siempre presentes en su trabajo, ellos no hacen tapiceria... [...] Estos diez artistas no
nos presentan por lo tanto tapicerias tradicionales, murales o aun tridimensionales, que
necesitan la presencia de un telar y de hilos de lana, algodon o sisal, sino que en cada uno
de ellos se percibe un factor que estd quizds mds préximo del espiritu textil [...] O sea que
todos estos artistas piensan en términos especificamente textiles: materia, volumen, es-

tructura, contacto (Danielle Molinari, 1984: catdlogo de la exposicion).

De la misma generacién formativa y trazando ciertos paralelismos y coinciden-
cias, algunos de nuestros tapicistas abandonaron la tapiceria tradicional e incur-
sionaron en la instalacién textil y en la escultura blanda. La lana compartia el
espacio con crines, algodones, cobre, yute, cafiamo, papel, tanza, alambres, ca-
bles y plasticos, y el tejido con el collage, ensamblaje, aglomerado, fusién, velos,
pliegues, recubrimientos y rasgaduras.
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Comenzaban a mostrar su creatividad, artistas como Lacy Duarte, Mirta Nadal de
Badard, Olga Dominzain, Olga Bettas, Margaret White, Beatriz Oggero, Cristina
Casabd, Raquel Lejtreger, Felipe Maqueira, José Gomez Rifa, Nilda Echenique o
Muriel Cardozo, y seguiran sumandose otros, que marcan la tendencia hasta en
la actualidad.

En conclusion, lo que no pudo o no quiso hacer el autoritarismo con los artistas
tapicistas, comenz6 a suceder a partir de la nueva democracia en 1985. Progresi-
vamente se dejo de hacer tapices y el movimiento perdio6 fuerza para terminar de
dispersarse casi por completo. Las explicaciones de esta pérdida de vitalidad son
multiples, locales y globales, y ninguna de ellas necesariamente excluyente.
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Tapiz en proceso. Taller de Aldo Rissolini. Montevideo, julio 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

@337



3386

Sistema Cultural de la Lana

En primer lugar, se produjo una disminucién de la venta de tapices en las galerias
que terminé por asfixiar econémicamente al movimiento. Para poder sostener en
el tiempo la inversién de varios meses de trabajo y la utilizaciéon de materiales
bastante caros era necesario tener un dialogo satisfactorio con el mercado de arte.
Esta crisis de circulacién estuvo ligada a la derrota que sufrié el movimiento de la
tapiceria artistica a nivel internacional en su pretensién de ser considerado como
un arte mayor mas y no como artesania o arte aplicado. La tendencia decorativa
primo y con ello se volvié imposible librarse del rétulo de arte menor.

En segundo lugar, algunas de las figuras mas destacadas del movimiento (por
ejemplo, Aroztegui) desaparecieron tempranamente y no existié ningun relevo a
nivel de liderazgo capaz de renovar y al mismo tiempo asentar una trayectoria
que en términos de larga duracién era atin muy breve. ¢En un pais sin tradicién
textil bastan dos décadas de produccién para fundarla? A priori resulta un tiempo
demasiado exiguo, y también lo es la escasa diferenciacién de estilos dentro del
movimiento, asi como el nimero de obras acumuladas que permiten construir un
campo de produccién propio en el que los artistas dialoguen y se reconozcan.

En tercer lugar, a partir de 1985 reaparecen las artes proscriptas y se desarrollan
nuevas expresiones para retomar y comenzar a ocupar el espacio perdido en los
salones y bienales. Criticos de arte, jurados y ptiblico en general estaban avidos de
respirar nuevos aires artisticos, desplazando al tapiz tradicional a un segundo o
nulo lugar. Sin embargo, esto no sucedi6 con las instalaciones textiles y esculturas
blandas, ya que eran entendidas como integrantes de esas nuevas expresiones.
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En cuarto lugar, el término “tapiz” se volvid polisémico y fue absorbido —en con-
sonancia con los cambios a nivel internacional— por el término “arte textil”, a
efectos de englobar comodamente una heterogeneidad de caminos estéticos y de
obras imposible de reducir a categorias estancas y precisas. Estos cambios genera-
ron una pérdida significativa de visibilidad a nivel social de todo lo acumulado por
el movimiento durante los setenta y ochenta. La pérdida de dinamismo terminé
por plasmarse y se abrié una brecha generacional hasta el momento insalvable.
Las y los jévenes plasticos no se sienten atraidos por la urdimbre y el telar en una
era digital y de aceleracion del ritmo vital, aunque funcionen algunos talleres que
le dan continuidad a su aprendizaje como en aquel entonces, es el caso de Rosario
Alaluf, Gianella Machado y Aldo Rissolini de forma particular, el de Alto Lizo en la
Universidad del Trabajo del Uruguay (UTU) a cargo de Ana Maria Solimano, o con
apoyo municipal como el del Espacio Cultural EMAO en el departamento de Cane-
lones de Maria Curbelo o el de la Casa de la Cultura en el departamento de Artigas
liderado por Ana Moraes Aguirregaray.

En quinto lugar, a partir de la segunda mitad del siglo XX la industria textil ingresé
en un lento, pero regular ocaso. Algunas cerraron para siempre, y otras elimina-
ron la hilatura llegando solo hasta la produccién de lana peinada (tops), quedando
el hilado al borde de la extincién. Paralelamente en el interior del pais, la produc-
cién textil e hilado artesanal de talleres familiares e individuales tampoco pudie-
ron blindarse a la crisis y por la propia idiosincrasia del artesano se dificulto el
acceso de sus hilados y tejidos a la ya reducida dimension del circuito comercial
minorista, principalmente montevideano.3?*

323 Bertino, M., “La industria textil uruguaya (1900-1960)”, América Latina en la Historia Econdmica,
numero 31, enero-junio 2009, pp. 101-126.
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La gran sequia, tapiz en lana natural y yute realizado por Aldo Rissolini, junio 2024. Fotografia: Aldo Rissolini
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Lo que no pudo hacer la recuperacion europea de la posguerra y las barreras pro-
teccionistas que aplic6 el mercado externo al cierre de empresas y desocupaciéon
por el desajuste de una industria de gran escala instalada en un pequefio mercado
de lenta expansion, lo termind por hacer la gran crisis econémica de 2002.

“Soplando en el viento” la ecologia, las tres erres (reducir, reciclar y reutilizar),
una resignificaciéon del movimiento Arts and Cratfs de William Morris, por el
emprendedor artesanal, el uso sustentable de las materias primas y las nuevas
tendencias del mercado, generan en el presente un campo fértil y propicio para
revalorizar practicas de saberes artesanales e insumos naturales, y como luz de
un faro nos previenen, si no hacemos nada al respecto, de encallar nuevamente.

El tejido con lana, tan uruguayo como el mate

En nuestro pais la lana es una tradicion, pero a falta de tener sus raices en pueblos
originarios, la sociedad uruguaya se ha encargado, a lo largo del tiempo, de cons-
truir una “memoria colectiva”, dotandola de una identidad cultural y patrimonial
que nos identifica en lo interno y externo, es embajadora y se siente tan nuestra
como Gardel y el dulce de leche.

Los textiles suelen incluirse en la categoria de artes aplicadas o artes decorativas y a los

tejidos realizados en forma artesanal se los ubica en el rubro artesanias. 3**

La lana rapidamente fue incorporada a la elaboracion de artesanias por ser una
materia prima docil y ddctil para la creacion de objetos utilitarios y decorativos
como tapices, alfombras, cuencos, pantallas, gorros, collares, carteras, y una va-
riada gama de tejidos para la vestimenta. Esto lo evidencian los relevamientos
realizados por el Programa de Fortalecimiento de las Artes, Artesanias y Oficios

324 Montafiez, M., Sin titulo. Produccion contempordnea de tejidos artesanales en la Ciudad Vieja de Monte-
video. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educaciéon. Montevideo, 2013, p. 3.
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(PAOF) y la Direccién Nacional de Artesanias, Pequefias y Medianas Empresas (DI-
NAPYME) concluyendo que el rubro mas trabajado por los artesanos es el textil,
con gran prevalencia de la lana.’*

Masculinidades, tapiz realizado por Aldo Rissolini, s/f. Fotografia: archivo personal de Aldo Rissolini.

Reflexiones finales

El aporte de la lana a las artes y artesanias data de miles de aflos, desde los
inicios mismos de estas disciplinas. La evolucién de su uso es consecuencia de su

325 Agresta, I., Chavat, G., Disefio Artesanal, explorando vinculos. Escuela Universitaria Centro de Dise-
fio, Facultad de Arquitectura. Montevideo, 2014, p. 32.
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ductilidad para las diferentes técnicas aplicadas a estas, asi como de sus beneficios
para la humanidad. Es una fibra natural que trasciende la necesidad basica de
proteger y va mas alld de nuestro primer abrigo.

Si bien la lana hilada es la forma méas demandada por estas actividades, el progresi-
vo uso del vellén, top y fieltro responde al desarrollo e irrupcion del textil en el cir-
cuito internacional del arte, y de las nuevas tendencias de la moda en la vestimenta.

La lana estuvo amenazada por crisis econdémicas locales y globales, por la irrup-
cién de las fibras sintéticas y por una vida acelerada que exige resultados inme-
diatos, pero sobrevive y se vuelve mas fuerte y necesaria gracias a los nuevos
conceptos de desarrollo sustentable y un relacionamiento amigable con el medio
ambiente, para una vida plena, libre de contaminacioén, reciclable y natural.

Mientras las fabricas industriales textiles cierran sus puertas, los oficios laneros
se siguen transmitiendo en laintimidad familiar o en la heroica ensefianza estatal,
y perduran, aunque mas no sea en una expresion austera y a veces casi marginal.

En Uruguay, pais sin tradicion lanar de pueblos originarios, comienza a gestarse
una rica y prospera historia lanera a partir de la “revolucién del lanar”.??¢ Una
gran cantidad de emprendedores que ofertaban en el mercado local tejidos planos
reproducian y adaptaban tradiciones textiles traidas de otras partes del mundo
como Italia, Espaiia, Polonia y Rusia.

Estos trabajadores trajeron consigo un oficio, estilos, disefios y combinaciones de
materiales y formas de trabajo que reinterpretaban costumbres diferentes de te-
jer, propias de su entorno cultural originario. Introdujeron formas de trabajo que
fueron fundacionales, y cuyas marcas e influencia persisten hasta la actualidad.

326 Barran, J. P., Nahum, B., Historia rural del Uruguay Moderno. Montevideo: EBO, 1967
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Aqui el arte textil y especificamente los tapices encuentran con la lana sus prime-
ras tramas en el siglo XX, y desde mediados de la década del sesenta mantiene una
constante presencia, con periodos de auge y otros de mayor latencia (pero nunca
ausencia). Las manos de artesanos y artistas uruguayos han hecho en los dos ulti-
mos siglos de esta disciplina una actividad marcada por el esfuerzo y el sacrificio,
lo que de todas formas no impidid la generacién de una rica escuela tapicista, un
bullicioso movimiento que tuvo su apogeo en los afios setenta y ochenta, el que
posicioné a nuestro pais a nivel regional con referentes que introdujeron un estilo
singular y formas de trabajo creativas marcando una impronta muy nuestra.
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Lanay lanar en la cultura
visual uruguaya

William Rey Ashfield

A través de los aflos, el ganado ovino y su asociacion con la produccién de lana
han ido cambiando en sus formas de representacion, asi como en sus significa-
dos y alianzas con topicos diversos. A pesar de esto, siempre es posible identificar
algunos ejes de larga duracién histérica dentro de su iconografia, asi como deter-
minadas lineas propias del corpus ideolégico-politico o de normas sociales y para-
metros culturales, imposibles de eludir.

En razon de lo anterior es razonable trazar, o al menos identificar, un conjunto
de intersecciones entre diversos productos de la iconicidad, como ser las repre-
sentaciones artisticas, publicitarias o comerciales —de hecho, algunas de estas
ultimas son litografias o impresiones realizadas por artistas destacados del me-
dio—, que establecen adherencias diversas en materia de significados, tendencias
o adscripciones formales.
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Transferencias en el tiempo

Sabido es que, en el periodo militar de nuestra politica del siglo XIX, se establecie-
ron cambios fundamentales en la produccion rural del Uruguay, asociados a feno-
menos tales como el alambramiento de los campos, la formacién de asociaciones
de fomento y de defensa de intereses comunes entre los propietarios, desarrollo
creciente del ferrocarril, la inmigraciéon de poblaciones con formacién califica-
da en materia de produccion rural y, finalmente, el desarrollo paulatino de me-
joras en las razas bovinas y ovinas. Un mayor sedentarismo se inicia entonces en
el territorio rural del pais, a pesar de que la produccién ganadera bovina pueda
demandar una participaciéon no permanente de poblacién, fendmeno particular-
mente distinto en el rubro lanar. No obstante, la revolucion del lanar se materia-
liz6 bastante antes del periodo militarista, ya que entre los afios de 1852 —fin de la
Guerra Grande—y 1868 el numero de unidades ganaderas logré multiplicarse casi
por veinte.

De todas maneras, la traslacion de ovejas y de la produccién de lana al plano re-
presentacional se encontrard con muy escasas imagenes, hasta bien avanzado el
siglo XIX. Nada de la estatuaria de aquella primera mitad del siglo o de la pintura
de historia parecen reconocerle un lugar importante al ganado ovino. Si tendra
espacios, aunque acotados, en ciertas alegorias o simbologias nacionales, asocia-
das siempre a un marco de desarrollo comercial o de inicial industrializacién. En
este sentido, la pintura recoge al lanar de una manera frecuente a través de las
representaciones de fardos, en tanto producto visible de una presencia invisible:
la oveja. Es ejemplo de esta modalidad el escudo que ilustra, de acuerdo a la ley del
14 de marzo de 1829, el artista y caligrafo Manuel Besnes e Irigoyen y que se acom-
pafia, precisamente, de piezas envueltas y atadas que representan fardos, pero no
al propio lanar.
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Sin embargo, importa recordar que la idea del cuero lanar en particular, tuvo un
importante espacio de representacion durante tiempos coloniales, en el reconoci-
do soporte llamado Estandarte Real, que era paseado periédicamente por las ca-
lles y plazas de Montevideo; en él se representaba la imagen del mitico vellocino
de oro, simbolo indiscutido de la realeza espaiiola. También en representaciones
de orden religioso, en funcién de la idea del agnus Dei, que encontraria diversas
representaciones del cuero lanar o bien del propio cordero en diferentes retablos
de capillas e iglesias, o simplemente en imagenes domésticas de las que hoy poco
sabemos pero que debieron formar parte fundamental de la cultura visual de
esa época.

Seria extremadamente hipotética la idea de que la desaparicion del lanar en la
icono-esfera oficial, durante las primeras décadas republicanas, pudiese deberse
a su directa correspondencia con el simbolo real ya mencionado. Mas bien seria
necesario pensar que la presencia dominante de equinos y bovinos —superando
al numero real de ovinos existentes en nuestro campo durante la primera mitad
del siglo XIX— hacia més razonable su vinculo con la heréldica, asi como con los
valores devenidos de una nueva republica: libertad y abundancia.

Pero ya en 1867, la emision de papel moneda por parte del Banco italiano de
Montevideo hacia referencia al ganado ovino, de una manera bien explicita,
mediante una alegoriailustrada del trabajo rural, donde la oveja aparecia asociada
al caballo y al buey en los billetes de cincuenta centésimos.**” Poco mas tarde, en
1870, la Junta de Crédito Publico permiti6 la emision de papel moneda con piezas
impresas en Nueva York, donde una alegorizacién diferente de la produccién
rural se manifestaba en dos lugares del billete: al centro, con una presencia de
equinos, bovinos y ovinos todos distribuidos libremente en el campo y, en la
parte inferior izquierda, donde un trabajador rural se representa en plena faena
de esquila. Cuando el Banco de la Republica abra sus puertas, el 22 de octubre

327 Rotondaro, C., Emisiones del Banco de la Republica Oriental del Uruguay, 1896-1967. Banco Republica,
2016.
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de 1897, retornara a la imagen de lo rural como fuente fundamental de riquezas
en sus primeras emisiones, pero, esta vez, reproduciendo nuevamente la imagen
del Banco italiano de 1867. En cierta forma, parece importante el hecho de que
comenzaba entonces el necesario reconocimiento iconografico del lanar, dentro
de los documentos oficiales.

También en el ambito de la informacioén ilustrada y la publicidad impresa llega,
mediante distintos formatos editoriales, una presencia importante del mundo
ovino, aunque esta logrard materializarse una década después. Un ejemplo claro
se vislumbra en la alegoria de Juan Manuel Blanes para la revista la Ilustraciéon
Uruguaya, en 1884. Esta imagen es una suerte de capriccio®*® conformado a par-
tir de distintas arquitecturas y monumentos de Montevideo, ubicados todos ellos
de manera arbitraria en el plano representacional. Es importante analizar todo
el contexto construido, el que parece ingresar en un juego retoérico, propio de un
pais civilizado, donde en el eje de la imagen se ubica una mujer reptublica rodeada
de los instrumentos de las ciencias y las artes. Mas arriba la imagen de un héroe
ecuestre, pero de dificil identificacién —aunque en una cartela apenas visible es
posible leer el nombre de Artigas— y coronando el conjunto una imagen del es-
cudo nacional simplificado. Pero lo importante en este sentido, es el lugar pro-
tagénico que alcanza el lanar en la imagen, mayor ain que el del ganado bovino
representado. El caballo estaria directamente ausente en esta imagen de no ser
por el monumento ecuestre antes mencionado. Estamos asi, ante la incorporacién
del lanar en las esferas retoricas mas importantes y cuyo propoésito central es el de
construir y consolidar la nacion.

328 Modalidad representacional de artistas de comienzos del siglo XVIII, como el francés Hubert Ro-
bert, que cambiaban la ubicacién de edificios reales, reordenandolos de acuerdo a unalégica situa-
cional diferente, aunque coherente, produciendo o inventando nuevas espacialidades. La mayoria
de esos edificios pertenecian al pasado antiguo y, sobre todo, se trataba de ruinas famosas.
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Ensayo de una carreta, José Cuneo. Témpera y acuarela sobre papel. 20 x 32 cm. Coleccién Raquel Pereda
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El abordaje de las imagenes publicitarias también resulta interesante para la con-
solidacién del ganado ovino y de la lana en el imaginario social. El desarrollo de
su produccion y la creciente exportacién de lana a otros paises, aumentara su im-
portancia como objeto econdmico, haciendo de la oveja un actor reiterado den-
tro del corpus icénico publicitario. Al mismo tiempo se transforma también su
propia representacion dentro de nuevos contextos, pero siempre en el marco de
la modernizacién.

Asi lo verifican distintas imagenes como las de la empresa Metzen-Vicenti y Cia.
proveedora de diferentes productos para la cria del lanar y uno de cuyos afiches
publicitarios estaba disefiado por el artista Octavio Juan Bellver, mas conocido
bajo el seudénimo de Juan Sanuy. En esa imagen son varios los elementos a desta-
car como ideas emergentes de un discurso civilizador y modernizador, donde la
domesticaciéon del espacio rural parece siempre marcada por una potencial idea
de barbarie, como la promovida por Sarmiento y otros intelectuales rioplatenses,
a mediados del siglo XIX. La imagen referida fue producida en el aflo 1898 y en al-
guna manera expone al espacio pecuario bajo una idea de orden inestable, donde
el avance de la ciencia —sobre todo de la tecnologia— resulta un factor clave de
control, a partir del uso de ciertos productos —légicamente, aquellos que provee la
empresa: alambrados, medicamentos, etc., y de una actitud de alerta sistematica.
Esta imagen publicitaria nos habla de una dicotomia situacional, donde a un lado
se percibe una estancia asociada al progreso, bien alambrada, con sus majadas en
excelente estado sanitario y, a su vez, todo se encuentra bajo el control de un pro-
pietario que vive en un casco importante y de destacada arquitectura. En el lado
opuesto, se percibe un campo mal trabajado, con ovejas aparentemente enfermas,
esquiladas en medio del campo y donde algunas se escapan del limite por el pobre
alambramiento realizado, asignado al uso de otras marcas competidoras, segin
reza en un cartel explicativo. Como remate de este discurso, el casco de este otro
propietario responde a las tradicionales y anticuadas técnicas de la construccién
en barroy paja.



Poster publicitario de la empresa Metsen-Vincenti y Cia. de Montevideo para promocién de sus productos, disefiado
por el artista Sanuy: El esquilador para curar ovejasy alambres Neptuno, 1898. Medidas: alto 60 cm- ancho 80 cm
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Otras imagenes publicitarias muy arraigadas en la memoria de distintas genera-
ciones fue la de los productos destinados al bafio de las ovejas, particularmente
uno llamado “Creolina”, producido por la fabrica Strauch y Cia. La imagen de su
isotipo asociaba un ejemplar lanar a la idea positiva de “La Buena Estrella”; su
color dominantemente amarillo era de facil reconocimiento entre los demés pro-
ductos®” analogos.

Publicidad antigua de Creolina marca “Buena estrella”.
Fotografia: Ferreteria El trompo, disponible en: https://
eltrompo.com.uy

Otras imagenes que sobrecargaron la
cultura visual de los uruguayos en rela-
cién con la lana, pero ya a partir del siglo
XX, seran las propagandas de remates
de lanares en periédicos y revistas, asi
como también en afiches publicitarios;
sobre todo la venta directa por parte de
productores y cabafieros de distintas ra-
zas que promovian sus virtudes y sus “ra-
zonables precios”.

329 Ese isotipo adquirié dimensién urbana al ubicarse su imagen en el remate superior del edificio de
lafabrica, ubicada en la esquina de las calles Isla de Flores y Ejido, cercana al Cementerio Central.



Federico Spaldi
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Propaganda de venta de carneros puro Merino Rambouillet. s/d. Fotografia: Mas
Historia, Blog de Historia, disponible en: https://mas-historia.blogspot.com/2012/07/

revolucion-lanar.html
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Gran parte de estas imagenes van agregando al lanar determinadas virtudes que
hacen aun estereotipo especial, fundado muchas veces en sentimientos humanos,
como el de la proteccién maternal, o la vinculacién familiar entre ejemplares, fe-
noémeno registrable en distintas impresiones destinadas a nifios, aunque también
a personas mayores. Buen ejemplo de esto es la imagen de un Carnero, oveja y sus
crias de laraza Negrette, en grabado del Manual del pastor, de Daniel Pérez Mendoza,
de 1863, pero difundido aflos mas tarde en Uruguay. Légicamente, estas lecturas
y apreciaciones tuvieron por objetivo otros fines, como desarrollar una cultura de
lo productivo y también, garantizar las necesarias formas de seguridad, evitar el
abigeato y las levas de ganado por parte de las revoluciones y el ejército regular
que buscaba reprimirlas. En esta linea de representar al lanar bajo c6digos pro-
pios de la vida familiar, también podemos identificarla en ciertas obras artisticas,
como la xilografia denominada Ovejas, del artista Roberto Orlando, presentada al
Salén Nacional de Bellas Artes, de 1943.33°

Carnero, oveja y sus crias de la raza negrette, en grabado. Manual del
pastor, de Daniel Pérez Mendoza, de 1863

3% Esta obra logré una mencién en dicho salén.
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Ovejas, Roberto Orlando. Grabado en madera.

Nuevas imagenes en el plano artistico

Un recorrido por lo producido en el arte uruguayo del siglo XX, en relacién con la
representacion del ganado como materia plastica, expone algunas preferencias
y tendencias dominantes en el conjunto de las imagenes construidas. Si bien es
cierto que el lanar fue ganando su espacio en la icono-esfera global del siglo XIX,
mediante una mayor insercién en el plano publicitario y en imagenes editorializa-
das luego en periddicos, nunca le lleg6 el lugar destacado que parecia consagrado
al caballo o a las vacas y toros. Nos referimos obviamente a ese establishment de
actores del arte y, en particular, de aquellas obras entendidas como la mejor selec-
cién de piezas artisticas dentro del pais.
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La majada, Carmelo de Arzadum, 1930. Dibujo a pluma
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Es significativo que, en los paisajes de nuestro campo, recreados por dibujantes,
grabadores y pintores de oficio, los artistas recurran muy escasamente ala imagen
del lanar. Apenas algunas inserciones de pequeflas majadas en espacios incon-
mensurables de campo, tal como lo hara José Clineo, aunque también en forma
bastante excepcional. Casi extrafio resulta un dibujo a pluma de 1930, realizado
por C. Arzadum, titulado La majada, donde los lanares adquieren una dimensién
protagoénica junto al de su pastor. Es esta una de las pocas obras que participa en
los salones de Bellas Artes del pais que expresa la presencia del lanar bajo esa vo-
cacion de paisaje cultural, junto al trabajador rural y su entorno.

Es llamativa esta ausencia de la oveja o del cordero como materia de representa-
cién auténoma, dada su importancia en ciertas escuelas europeas, desarrolladas
a partir del siglo XIX, fundamentalmente inglesa, francesa y espafiola. Asimismo,
la fuerte iconicidad alcanzada en el arte cristiano —desde el medioevo a hoy— sig-
nadas siempre por la idea de Cristo como Agnus dei, no logrd constituirse como
materia de inspiracién para nuestros artistas, cumpliéndose en muy limitadas ex-
cepciones cuando se trata de piezas con fines estrictamente religiosos.

Sin embargo, para identificar la fuerza del lanar como materia plastica es impres-
cindible analizar su presencia en circunstancias particulares, fundamentalmente
aquellas que nos hablan, en forma especifica, de la produccién de la lana. En este
sentido, procesos como la esquila o como la produccion del tejido dan lugar a un
conjunto mayor y mas sorprendente de imagenes. Uno de esos artistas interesados
en escenas de esquila fue César Pesce Castro. Se han identificado distintos dleos
y dibujos suyos, siempre en el interior de un galpén, donde en algunos casos esa
esquila resulta antigua —y por tanto es realizada a mano mediante tijera—, o bien
es moderna y se realiza con maquinas que exponen un mayor compromiso con
el tiempo tecnolédgico. La rapida pincelada y la busqueda de ciertos efectos de luz
caracterizan a estas pinturas de Pesce Castro,*! destacdndose muy especialmente

31 Seidentifican en este sentido, las siguientes obras suyas vinculadas a esta tematica, todas tituladas
Esquila: una piezarealizada en 1942; otra de 1945; cuatro obras realizadas en 1953 y siete en 1957. Fi-
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una versién casi nocturna donde se extrema la potencialidad luminica del interior
del galpén donde se produce la esquila. Otros pintores manejaron también la re-
presentacién de esta faena, como es el caso de Miguel Angel Pareja, quien realiza-
ra en 1946 una pintura con esta tarea como motivo, pero bajo un énfasis planistay
abstracto. Otros artistas como Enzo D. Kabregt, aislaron definitivamente al lanar
del proceso de trabajo, representando escenas de la produccién inicial del tejido,*2
con absoluta ausencia del animal, aunque con lana ristica presente en el sitio.

Esquila, César Pesce Castro, 1957. Oleo sobre cartén. 24 x 35 cm.

nalmente, en 1971, realizara su ultima pieza en relacién con esta faena. La mayoria de estas obras
fueron expuestas en el Centro de Exposiciones de la Intendencia de Montevideo, en el afio 1984.

332 Esta obra de E. D. Kabregu se denomina Preparando los ovillos y fue publicada en el catdlogo de su-
bastas de la firma Castells, de fecha 30 de octubre de 2013.
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En el ambito de la produccidén realizada por el Taller Torres Garcia, ni el lanar ni la lana for-
maran parte de un interés central para esta escuela. Si, en lo que hace a la materia prima de
la produccion de tapices, pero no como motivo de representacion o de signo. Algunas excep-
ciones identificadas permiten confirmar la regla: un é6leo sobre cartén de Francisco Matto,
titulado Composicion constructiva,®*® expone al lanar basicamente como un signo; también un
paisaje de José Gurvich denominado Campesinos en el Kibutz, surge de una acuarela sobre pa-
pel en donde se representa una escena pastoril donde las ovejas son protagonistas.**

Es necesario, sin embargo, recordar una significativa representacion del lanar en el &mbito
de la escultura, ubicados los ejemplos en contextos urbanos fundamentales, en lo que hace a
la construccién de la cultura visual de los uruguayos. De manera muy particular, vale la pena
reparar en el monumento en homenaje a Bruno Mauricio de Zabala, ubicado en la plaza ho-
moénima, obra del artista espafiol Lorenzo Coullaut Valera y del arquitecto, también espaiiol,
Pedro Muguruza. En su importante basamento, acompafia a un trabajador rural una impor-
tante majada de ovejas, representativa del desarrollo y crecimiento econdémico del pais.3*

En tiempos mas recientes la presencia del ovino en el arte puede descubrirse a través de
distintas obras tejidas, donde la lana se expresa mediante diferentes formas y texturas en
la técnica del tapiz. No se elude, muchas veces el trabajo con lana rustica, la que expresa
con fuerza la relacién inocultable del lanar. Sin embargo, la permanencia icdnica de la oveja
como referencia de distintos significados —signicos, simbodlicos, metafdéricos o simplemente
como formas identitarias de nuestro campo— comienza a debilitarse. Solo en el espacio del
dibujo y la caricatura pervive aun y, por esto también, en cierta pintura que maneja cuotas
importantes de humor e ironia. Este es el caso de la pintura de Alfredo Zorrilla de San Martin,
quien también ha tomado la esquila®*® como motivo de algunas obras y, también, la barraca
de lana como centro testimonial de una sociedad criolla de otro tiempo.*’

333 Perteneciente a coleccién particular. Medidas 45 x 28 cm, sin firmar.

33 Perteneciente a coleccidn particular. Medidas 16 x 19,5. Firmado abajo a la derecha.

335 Inaugurado un 27 de diciembre de 1931, en la Plaza Zabala de Montevideo.

3% Este es el caso del cuadro producido en el afio 1990, titulado precisamente La esquila. Medidas 81 x 100 cm.

37 Barraca de lana es una obra representativa de lo anteriormente dicho. Fue realizada en 1978 y es una pieza de
gran tamaiflo: medidas 197 x 240 cm.
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La fotografia no ha eludido al lanar en la obra de algunos cultores del campo como
espacio de experimentacion. Este es el caso de Marcelo Puglia y Luis Fabini. El pri-
mero orientado a la mirada particular de un campo detenido en el tiempo, donde
el lanar podria formar parte de técnicas tan antiguas como las que construyeron
las ruinas de los viejos edificios perdidos en el campo, que también se representan
en su obra. En el caso de Fabini, la contemporaneidad de un campo cambiante y
diferente, como es el de hoy, parece trasladarse a la esencia de lo animado, inclui-
dos también los lanares.

Preparando los ovillos, Enzo Doméstico Kabregu. Oleo sobre arpillera

a
©
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Comercio exterior
de la lana al cierre
del ano 2023

Trabajador industrial descargando fardos de lana sucia en planta de Tops Fray Marcos,
Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova.
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Comercio exterior de la lana
al cierre del ano 2023

Antonella Riani
Introduccion

La relevancia de la lana como fibra en el mercado internacional de textiles es di-
ficil de evaluar. Segin informacién de IWTO, en el afio 2022 la lana represent? el
1 % de la produccidn total de fibras textiles. Sin embargo, un gran porcentaje de
dichas fibras se destina a usos finales en los que la lana no compite. A modo de
ejemplo, aproximadamente 1/3 de la produccién de fibras sintéticas se us6 con fi-
nes industriales, un sector que practicamente no utiliza lana. Por dicho motivo es
poco razonable evaluar la importancia de la lana en base a su participacién en la
produccion total de fibras.

La lana es una fibra natural con propiedades Unicas, cuyo uso final depende de
una serie de factores intrinsecos, entre los cuales el principal es el didmetro. En
este sentido, las lanas finas (< 24,5 um) se utilizan para prendas de vestir que se
comercializan mayoritariamente en el hemisferio norte y apuntan a un mercado
de nicho. Como consecuencia, son las lanas de mayor valor y actualmente mantie-
nen una importante brecha de precios con las lanas de mayor diametro, pero son
también las que presentan mayor volatilidad en los precios. Por su parte, las lanas
medias (>24,6-32,5 um) y gruesas (> 32,5) se destinan a productos variados, entre
los cuales podemos citar tapices, alfombras, entre otros. En estas lanas la compe-
tencia de las fibras sintéticas ha generado un gran impacto en los dltimos afios y
desde la pandemia los valores se han mantenido en niveles histéricamente bajos.
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Venta de lanas en Expo Prado, Montevideo, 2021. Fotografia: Ovinos premiados en Expo Prado, Montevideo 2021. Fotografia:
Leticia Cannella Leticia Cannella

En nuestro pais la produccién ovina es una de las principales actividades agro-
pecuarias y las exportaciones del rubro ovino fueron durante décadas uno de los
generadores de divisas mas importantes. En la década de los 90 las existencias
ovinas superaban los 25 millones de cabezas, cifra que fue mermando con el paso
de los aflos para ubicarse actualmente en torno a 5,8 millones de cabezas.
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Cuadro 1. Stock ovino por categoria (Miles de cabezas, 2022-2023)

2022 2023 Cambio %

Carneros 144.158 136.510 -5%
Ovejas de cria 3.305.416 3.131.551 -5%
Ovejas descarte 224.986 245.200 9%

Capones 331.443 313.403 -5%
Borregas 2-4 dientes 451.870 461.397 -5%
Corderas D/L 793.051 759.261 -4 %
Corderos D/L 639.074 603.121 -6 %
Corderos/as mamones 274.987 277.266 1%

TOTAL 6.164.985 5.927.709 -0,04

En 2023 los ingresos por exportacién de lana y subproductos rondaron los USD 129
millones, lo cual representd una caida de 23 % en relaciéon con 2022. Dicha caida
estuvo asociada a menores precios en el mercado internacional y a una reduccién
en el volumen exportado de lana peinada. Cabe destacar que Uruguay ademas de
ser productor de lana, es un importante procesador y se mantiene como uno de los
cuatro polos industriales que existen en el mundo. Esto permite exportar lana en
diferentes estados (sucia, lavada y peinada) y garantiza una mayor diversificacién
de mercados.

En el caso de la lana peinada, en 2023 el volumen exportado se redujo 25 % en re-
lacién con 2022, mientras que en lana sucia y lavada hubo un crecimiento 29 %y
8 % respectivamente. En términos generales el volumen exportado se acercé a los
29 mkg equivalente base sucia, lo que represento el segundo menor volumen de los
ultimos seis afios.
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Grafico 1. Exportaciones de lana en volumen (kg base sucia)

- 31,45 31,05
30 29,82
7
22

20 19,10

17 19 14
10 . :
2018 2019 2020 2021 2022 2023
I Lana lavada Lana peinada [l Lana sucia

La caida tanto en los valores como en el volumen exportado estuvo asociada prin-
cipalmente a la situacién que atraviesa Europa, donde la economia se ha visto da-
flada por el prolongamiento del conflicto entre Rusia y Ucrania. El incremento en
los costos de energia y alimentos que ocurrieron como consecuencia del conflicto,
elevaron los niveles de inflacién y generaron daifio a la confianza del consumidor.
Como consecuencia, las importaciones de lana de Europa se redujeron y conlleva-
ron a una caida en los valores en el mercado internacional. En el caso de Uruguay
el sector mas impactado fue la exportaciéon de lana peinada, ya que los principales
destinos de colocacion de tops son Italia y Alemania. En 2023 casi el 50 % de la lana
peinada exportada tuvo como destino a Italia y Alemania y el volumen exportado
a dichos paises experimenté una caida de 4 % y 45 % respectivamente. En térmi-
nos de valor en 2023 la exportacion de tops se redujo 29 % en relacién con 2022, lo
que significéd una caida de USD 28 m en los ingresos por exportacion.
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Cuadro 2. Exportaciones de tops por mercado destino

Destino Valor FOB USD x 1000 Cambio
2023 2022 %
Italia 21.857 23.654 -7,6 %
Alemania 15.155 26.438 -42,7 %
Turquia 6.548 8.085 -19 %
Peru 2.729 1.784 +53%
China 2.630 2.709 -29%
Espaifia 2.511 2.895 -13%
México 2.064 4.323 -52 %
Otros 14.818 26.610 -80 %
TOTAL 68.313 96.499 -29 %

Fuente: Aduanas.

La falta de actividad de los clientes europeos en el mercado lanero también se hizo
sentir en Australia, donde muchos de los lotes superfinos y de excelente calidad
(tradicionalmente exportados a Italia) fueron adquiridos por compradores chinos.
Esto trajo aparejado una baja en los valores, cuyo mayor impacto se sinti6 en las
lanas Merino del sector mas fino. En este sentido, segiin AWI (Australian Wool
Innovation) entre julio y octubre de 2023 el volumen exportado a Europa se redujo
25 % y trajo aparejado una reduccion de 40 % en el valor de exportaciones.

En contraposicion a lo ocurrido con Europa, en 2023 hubo un importante creci-
miento de las exportaciones a China. El volumen exportado por Uruguay al pais
asiatico aumento 46 % en la evolucién interanual y dicho crecimiento se centré
principalmente en lanas sucias y lavadas.
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En el caso de lana sucia, el volumen exportado superd los 9 mkg y crecié 29 % con
respecto a 2023. En términos de valor, la exportacién de lana sucia generé aproxi-
madamente USD 27 millones, de los cuales USD 21 millones (77 %) se generaron
por exportaciones a China. El cuadro siguiente deja constancia del peso que tiene
el gigante asiatico en la exportacién de lana en estado natural.

Cuadro 3. Exportaciones de lana sucia por mercado destino

Destino Valor FOB USD x 1000 Cambio
2023 2022 %
China 21.002 19.937 +5,3 %
Bulgaria 3.679 5.839 -37%
Italia 2.302 1.673 +38 %
Otros 0.179 0.671 -73 %
TOTAL 27.162 28.120 -3,4%

Fuente: Aduanas.

Lalanalavada representd 19 % del volumen exportado en 2023 y el mismo aumen-
t6 8 % en la evolucion interanual. Al igual que en lana sucia, el incremento en el
volumen exportado se asoci6é a mayores compras de China. En este sentido, el vo-
lumen exportado al gigante asiatico en 2023 fue 58 % superior al del aflo anterior.
En términos de valor, China se posicion6 como principal destino, generando 35 %
de las divisas que ingresaron por exportacién de lana lavada. Otros destinos im-
portantes para esta categoria fueron India y Egipto, quienes generaron 16 % y 13 %
del valor exportado respectivamente.
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Cuadro 4. Exportaciones de lana lavada por mercado destino

Destino Valor FOB USD x 1000 Cambio
2023 2022 %
China 5.639 4.732 +19 %
India 2.606 3.706 -30 %
Egipto 2.152 6.116 +208 %
México 1.683 0.546 -29 %
Italia 1.556 2.186 -16 %
Otros 2.633 4.275 -38 %
TOTAL 16.269 21.561 -25%

Fuente: Aduanas.

Venta de lanas en Expo Prado, Montevideo, 2021. Fotografia: Leticia Cannella.



Puerto de Montevideo. Fotografia Administracion Nacional de Puertos, disponible en: https://www.anp.com.uy/
inicio/comunicacion/noticias/el-puerto-de-montevideo-superara-el-millon-de-teus-en-contenedores-y-no-ten-
dra-aumento-de-tarifas-en-2024

Expectativas a futuro

Tal como se manifest6é anteriormente, los Ultimos afios han sido dificiles para el
sector lanero, tanto en nuestro pais como a nivel internacional. Desde la pandemia
diferentes eventos sucedidos a nivel internacional han desafiado las economias
de los principales paises del mundo y puesto en jaque la confianza del consumi-
dor. Como consecuencia, hubo una reduccion en el consumo de productos de alta
gama entre los cuales se encuentran las prendas de lana. A pesar de la situaciéon
actual, la historia ha demostrado que los valores tienden a ser ciclicos. Por ende,
deberiamos pensar en los precios actuales como algo coyuntural, cuyo cambio de
tendencia estara ligado a los vaivenes de la economia mundial.

Independientemente de la coyuntura, en los ultimos afios han ocurrido cambios
sociales, los cuales vinieron para quedarse, entre ellos, la importancia de la



produccion y el consumo sostenible, entre los mas importantes. La creciente
preocupacion de los consumidores por el cambio climético y el deseo de una
mayor transparencia en las cadenas de valor, ha forzado a todas las marcas a
repensar su enfoque de negocio y mejorar sus practicas. Esto incluye reconsiderar
las materias primas que se emplean y la forma de procesarlas. En este sentido,
la lana como fibra natural, renovable y 100 % biodegradable se encuentra en
una posicion ventajosa frente a las fibras sintéticas. La lana como materia prima
ofrece la posibilidad de crear prendas capaces de satisfacer los requisitos de los
consumidores mas exigentes y a su vez mantener la sostenibilidad como principal
credencial del negocio. A su vez Uruguay, donde la produccién ovina se desarrolla
mayoritariamente sobre campo natural y con practicas de manejo sostenibles,
tendré a futuro grandes oportunidades para posicionarse a nivel internacional.
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. La produccién ovina uruguaya se caracteriza por diferentes tipos de productores y sis-
] + = " i temas productivos. Fotografia: Archivo SUL.
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Sistema de lana en Uruguay
y sostenibilidad

Mag. Magdalena Rocanova®?8
Introduccion

La producciéon ovina en Uruguay es una actividad econémica, social y cultural
que lo caracteriza desde la creacién como pais;**® un rubro que ha demostrado ser
socialmente justo, ambientalmente conveniente y necesario, asi como econémi-
camente rentable,**? aspectos que hoy lo posicionan como una de las cadenas pro-
ductivas a cuidar y fortalecer.

338 Responsable del Area de Comunicacién Institucional Externa del SUL.

33 Laproduccién ovina forma parte de la historia del desarrollo econémico y social del Uruguay dado
que por mucho tiempo fue el principal rubro proveedor de divisas del pais y jugé un papel funda-
mental en el aprovisionamiento de materia prima —base de nuestra industria textil nacional— y
una de las principales fuentes de alimento del medio rural. “Aunque es discutido, es muy probable
que los primeros ovinos ingresados a la Banda Oriental hayan sido anteriores a los primeros vacu-
nosy equinos traidos por Hernandarias en el afio 1611. Segin Mena Segarra, las primeras cabezas
ovinas fueron introducidas en 1608, cuando los portugueses construyeron la Nova Colonia do Sa-
cramento. Fueron ovejas de las llamadas ‘churras’, de pocalana, sin rizo y de muy baja calidad, que
luego darian origen ala oveja criolla. Desde entonces el aporte del ovino ala generacién de riqueza
de nuestro pais fue cada vez mas importante”, Salgado, C. y Rocanova, M., (2016), Almanaque 2016,
Banco de Seguros del Estado, p. 238.

340 Ver presentaciones realizadas en la jornada anual del Centro de SUL en Salto sobre lanas finas en
noviembre de 2023. Por ejemplo, la siguiente presentacién: https://youtu.be/iNXholuopDw?si=bN-
FrooMR84¢51zN_
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Las ovejas en Uruguay se crian a cielo abierto a través del trabajo de 17.213 produc-
tores ovinos dedicados a esta tarea, siendo el campo natural la base de su alimen-
tacién. De acuerdo a los datos de la iltima encuesta ganadera realizada en el afio
2016 por parte del Sistema Nacional de Informaciéon Ganadera del Ministerio de
Ganaderia, Agricultura y Pesca, la mayoria de los sistemas productivos con ovinos
en Uruguay estan a cargo de pequefios y medianos productores y se concentran en
los departamentos del norte del pais (stock actual de ovinos en el pais preliminar
5.367.607).%%

La produccién ovina favorece la radicacion de las familias en el campo, la con-
servacion de las pasturas naturales y el control de malezas, el pastoreo conjunto
con bovinos, asi como la complementacion con otros rubros de produccién. Del
mismo modo, este rubro genera diversos tipos de fuentes de trabajo asociadas al
funcionamiento de la cadena ovina, por ejemplo, aquellas relacionadas con la ac-
tividad en establecimientos rurales, frigorificos, lavaderos y peinadurias de lana,
curtiembres, hilanderias, talleres de trabajo artesanal, emprendimientos de di-
sefio y productos textiles, la labor de trabajadores y empresarios de maquinas de
esquila, asi como a través de la tarea de instituciones que brindan investigacién,
validacién y transferencia de tecnologia, asesoramiento y capacitacion, entre
otras ocupaciones.

En Uruguay la produccioén ovina en general es complementaria de la ganaderia va-
cuna y en ciertas situaciones representa casi la inica opcién. Uruguay generd en
el afio 2023 USD 128.553.036 en las exportaciones de lana y subproductos. En cuan-
to al acceso a mercados, existe gran diversificacién siendo mas de 30 los destinos
a los cuales se accede, entre ellos, los mas relevantes en 2023 fueron China, Italia,
Alemania, Turquia, Brasil y México.3#

341 Datos de la Declaraciéon Jurada de 2024 (DICOSE/MGAP).

342 Informacién brindada por el area de Mercados y Proyectos de SUL.
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A nivel mundial, nuestro pais se ubica en los primeros lugares en exportaciones
de tops de lana peinada en conjunto con otros polos como lo son China, Argentina,
Italia y Republica Checa. La industria lanera desarroll capacidades competitivas
en la elaboracidn de tops que la distinguen a nivel mundial, permitiendo la conso-
lidacién del sector en un escenario en el que irrumpié China como pais competi-
dor, asi como la fibra sintética de uso masivo en el mundo. Entre las ventajas com-
parativas que la industria uruguaya construyé respecto al procesamiento de la
fibra lana se encuentran: la inversion constante en tecnologia, la implementacion
de sistemas de tratamientos de efluentes, la obtencién de certificacion de procesos
bajo estandares internacionales, la capacitacion de sus recursos humanos, el uso
de energias limpias y renovables para su funcionamiento, especificidad técnica
y la participacién de mujeres en la plantilla de funcionarios. Nuestro pais cuenta
con tres industrias topistas que brindan trabajo directo a mas de 500 personas
aproximadamente. Ellas son: Engraw (Florida), Lanas Trinidad?*® (Flores) y Tops
Fray Marcos (San José). Asimismo, se encuentran empresas procesadoras y eXpor-
tadoras de lana en estado natural como Rantex S.A., Estancias Puppo y Thomas
Morton, entre las mas relevantes. 3**

343 Esta empresa obtuvo por parte del Laboratorio Tecnoldgico del Uruguay y la Unién de Exportado-
res del Uruguay el certificado de Gestién Sostenible Nivel 4 en el afio 2023.

344 En este articulo se incluyen datos sintetizados de la produccién exportada. Disponible en: https://
rurales.elpais.com.uy/ganaderia/los-numeros-del-rubro-ovino-hoy
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Lalana posee caracteristicas que la hacen una fibra tinica, entre las que se
destacan: es una fibra 100 % natural, reciclable y biodegradable que tiene
propiedades inicas, como por ejemplo su capacidad de absorber la hume-
dad del cuerpo y transferirla al exterior, mantenernos frescos y secos (en
el verano) y aislarnos del frio en invierno. Ademas, la lana es una fibra
muy resistente, con inigualable elasticidad, repele el fuego y es muy ver-
satil en cuanto a los distintos usos, entre ellos, vestimenta de abrigo, ropa
deportiva o interior en contacto con la piel, trajes, alfombras, tapizados
de automoviles, objetos de decoracién y capas aislantes para la construc-
cion. La lana puede tener en Uruguay entre 12 y 40 micras de didmetro,
segun la raza y el tipo de manejo que se realiz6 del ovino. La micra es la
unidad de medida de la fibra lana y representa la milésima parte de un
milimetro; mide el grosor o el diametro de la fibra. Del mismo modo, los
productos hechos con lana cuentan con una mayor vida util, aspecto que
permite contar con ellos por mas tiempo, cualidad que se alinea con la
promocion de un consumo responsable y moda slow fashion®.

Productos artesanales e industriales de la cadena de la lana. Fotografia: Archivo SUL

345 Fibra lana y sostenibilidad ver en: https://iwto.org/sustainability Del mismo modo, lana y bienes-
tar: https://iwto.org/wellness/
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Produccion responsable y agregado de valor

La cadena ovina nacional contintia ubicandose en la estructura exportadora del
Uruguay a través de la generacién y la comercializacién de productos de calidad
que generan ingresos al pais. En este marco, como actividad econdémica ofrece
puestos de trabajo y colabora en el desarrollo de mejores condiciones de vida para
los sectores rurales y urbanos. Tanto en la produccién de carne ovina como en
el trabajo con la fibra lana, Uruguay es referente mundial. En el rubro ovino se
conjugan expertise, historia y tradicién con investigacién y coinnovacién, dimen-
siones que identifican al Uruguay como pais ovejero, tanto desde el punto de vista
histérico como por los productos de calidad que ofrece al mundo a través de su
actividad agroexportadora.

Hoy los mercados y, por lo tanto, los consumidores del mundo incluyendo Uru-
guay, valoran cada vez mas que los procesos productivos atiendan la conservacién
de los recursos naturales y su biodiversidad, la reduccion de emisiones de meta-
no, el uso de energias renovables, el respeto hacia guias de bienestar animal y la
aplicacién de derechos laborales y de inclusién social.** En ese marco, Uruguay
trabaja desde los distintos actores de la cadena en desarrollar una produccién
agropecuaria con foco sostenible, es decir, acompasar la obtencién de ingresos
econdémicos con el cuidado de aspectos asociados a la mejora de variables sociales
y ambientales. En este marco, uno de los desafios para Uruguay como pais agroex-
portador, es identificar alternativas de como continuar y articular la intensifica-
cién y la mejora de productividad con el agregado de valor de los productos a tra-
vés de un enfoque amigable con los animales, las poblaciones y el ambiente. En
ese sentido, es que se detallaran a continuacién los logros obtenidos en cuanto a
proyectos de investigacion, acciones de divulgacién cientifico-tecnolégica y cer-
tificaciones, entre otros ejemplos, para contribuir a los retos antes mencionados.

346 Disponible en: https://rurales.elpais.com.uy/mercados/china-comenzo-consultas-por-carne-car-
bono-neutro
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El conjunto de los actores de la cadena, incluyendo la institucionalidad agrope-
cuaria, a través de la investigacion, la validacién, la transferencia de tecnologia
y la capacitacion interaccionan mas que nunca con el componente de promocion
de productos y las tendencias de consumo provenientes de la poblacion general,
tomadores de decisién, formadores de opinién y representantes de los medios de
comunicacion. Hoy se demanda méas que nunca en los mercados mas exigentes in-
formacidn y certificaciones que avalen la combinacién de la produccién ganadera
y formas de procesamiento de productos con modalidades especificas y compro-
bables de cuidado y de conservacién de recursos naturales, practicas de bienestar
animal e inclusién de indicadores asociados a calidad de vida e inclusién social.®*

Hoy el rubro ovino en Uruguay cuenta con informacion y metodologia cientifi-
co-tecnoldgica para trabajar indicadores relacionados con: el ciclo de vida de las
emisiones de efecto invernadero, con el aporte de carbono del suelo a través de
las pasturas naturales, con la biodiversidad de los agroecosistemas naturales, con
practicas de bienestar animal en la producciéon, con procesos vitales de los ecosis-
temas y su composicién, asi como sobre cumplimiento de derechos laborales y de
inclusion social, entre otros.

De forma paulatina, quienes integran la cadena ovina buscan agregar valor a
su forma de produccién a través de procesos de certificaciéon internacional. Los
diferentes tipos de certificacién abarcan aspectos medioambientales, como el
cuidado de suelos y las pasturas, aspectos sociales y como son las condiciones
laborales dignas para los trabajadores, asi como practicas asociadas al bienestar
animal, entre los aspectos mas destacados. La integracién y la optimizacion de la
relacién suelo, pasturas, animal y aire hoy forma parte de la agenda de distintas
figuras organizativas en Uruguay: gremiales, cooperativas, instituciones oficiales
y de interés publico, asi como organizaciones de base y de la sociedad civil. La

37 Disponible en: https://iwto.org/wool-sheep-welfare/
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concepciéon como pais agroexportador, en cuanto a asociar indefectiblemente
el mantenimiento o aumento de la rentabilidad con ejes relacionados con el
ambiente, lo social y el fortalecimiento institucional, se vuelve indispensable
para seguir siendo referentes mundiales de productos de calidad.*

En este marco, en el afio 2021 el Secretariado Uruguayo de la Lana (SUL) trabajo
en conjunto con la Agencia Uruguaya de Cooperacién Internacional (AUCI) con el
objetivo de fortalecer la identificacion y la promocion de distintos logros en rela-
cién con la sostenibilidad del rubro en Uruguay. En especifico, se focalizé en el
registro de acciones desarrolladas por los actores de la cadena ovina asociadas
al cumplimiento de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) promovidos por
Naciones Unidas.**

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible son el plan maestro para conseguir un futuro sos-
tenible para todos. Se interrelacionan entre st e incorporan los desafios globales a los que
nos enfrentamos dia a dia, como la pobreza, la desigualdad, el clima, la degradacion am-
biental, la prosperidad, la pazy la justicia. Para no dejar a nadie atrds, es importante que

logremos cumplir con cada uno de estos objetivos para 2030.%°

3¢ Disponible en: https://rurales.elpais.com.uy/ganaderia/alfredo-fros-hay-que-trabajar-en-ir-a-la-
nas-mas-finas-en-todas-las-razas

3% Curso a Distancia “Cooperacién Internacional en los Territorios” realizado entre el 14 de octubre y
el 25 de noviembre de 2021 a cargo de ILPES y AUCI.

30 Disponible en: https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-development-goals/
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La lana es una fibra natural, renovable, biodegradable, aislante y versatil. Muestra de top luego del proceso de
armado, Tops Fray Marcos, Libertad, San José, marzo de 2022. Fotografia: Eloisa Casanova

La fibra lana forma parte de la cultura uruguaya uniendo el medio rural y urbano. Fotografia: Archivo SUL
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Objetivos de Desarrollo Sostenible seleccionados

Identificacién de acciones que muestran la contribucién de la cadena ovina con el
cumplimiento de los ODS, asi como distintas iniciativas gubernamentales relacio-
nadas con el rubro.

ODS 4 - Educacion de calidad

© 8400 personas capacitadas desde el afio 2011 en el marco del Convenio con el
Instituto Nacional de Empleo y Formacion Profesional (INEFOP) y més de 484
cursos realizados en todo el territorio nacional dirigidos a trabajadores y pro-
ductores rurales. Este convenio con INEFOP permiti6 desarrollar una verdade-
ra sinergia interinstitucional para acercar propuestas de educacion no formal
en adultos con el objetivo de actualizar conocimientos, dignificar la tarea en el
medio rural y adquirir competencias para un mejor desempefio laboral en el
rubro ovino nacional.

Cursos asociados a cosecha y acondicionamiento de lanas y pro-
duccién ovina

Clasificacién de lanas

Encargados Maquinas de esquila

Escuela Esquila y acondicionamiento
Perfeccionamiento Esquila y acondicionamiento.
Instructores Esquila y acondicionamiento
Clasificacién y cosecha de lana

Coreo

Curso Encargados rurales (con Instituto Plan Agropecuario)

@391
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Practico en Produccién ovina
Especialista ovino en Manejo moderno
Adiestradores perros de trabajo
Sanidad ovina

Inseminacidn artificial en ovinos
Tutores - Capacitadores

La fibra lana y el tejido artesanal

© Algunos de los cursos realizados entre 2022 y 2024 por parte de SUL:

1. Cursos de produccién, cria y sanidad ovina, asi como de procesamiento artesa-
nal de la lana (Artigas, Paysandd, Salto y Tacuarembd) en coordinacién con la
Direccion General de Desarrollo Rural del Ministerio de Ganaderia, Agricultu-
ray Pesca.

2. Cursos de Coreo y Grifa Amarilla a empresarios de maquinas de esquila y pro-
ductores en los centros CICOMA (Salto) y CIEDAG (Florida).

3. Participacién en cursos de ovinos de escuelas agrarias de la Direccién General
de Educacién Técnico Profesional y de las facultades de Agronomia y de Veteri-
naria de la Universidad de la Republica.

4. Reuniones de actualizacién con empresarios de esquila.

5. Cursos de cosecha de lanas y perfeccionamiento de esquila.

6. Curso de Operarios Ganaderos con la Asociacién Agropecuaria de Artigas y el
Plan Agropecuario en Fundacién Martinicorena.
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ODS 5 - Lograr la igualdad entre los géneros y empoderar a todas las
mujeres y las nifas:

© Apoyo de la institucionalidad agropecuaria asociada al ovino al Plan Nacional
de Género en las Politicas Agropecuarias y participacién en el mismo a través
de los compromisos establecidos. Propuesta generada de manera participativa
y liderada por parte del Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca.

© Participacién de la institucionalidad agropecuaria y de interés ptblico en el
Espacio de Didlogo de Mujeres Rurales a nivel nacional como espacio generado
por organizaciones de la Sociedad Civil para plantear/resolver aspectos pro-
ductivos y de calidad de vida de productoras agropecuarias.

© Realizacién y participacion en propuestas de trabajo interinstitucionales con
foco en género asociadas a autonomia econdémica y asociativismo en relacién
con el trabajo artesanal con lana, disefio textil y comercializaciéon. Algunos
ejemplos: propuestas realizadas con Sellin, la Oficina de Planeamiento y Pre-
supuesto, la Agencia Nacional de Desarrollo, Manos del Uruguay, la Camara
de Disefio del Uruguay, Uruguay XXI, el Instituto Nacional de la Mujeres y el
Centro de Disefio del Uruguay de la Universidad de la Republica.

© Convenio y proyecto de trabajo entre SUL con el Ministerio de Ganaderia, Agri-
cultura y Pesca a través de la Direccion General de Desarrollo Rural relaciona-
do con las Intervenciones Territoriales Especificas ovinas y el componente de
Género.

© Disefio e implementacién de camparias de promocién en redes sociales para
presentar en caso de productoras ovinas, asi como integrantes de toda la ca-
dena ovina nacional. Las tltimas dos campaiias fueron realizadas en conjunto
con Cooperativas Agrarias Federadas (CAF) y el Instituto Nacional de las Muje-
res (INMUJERES).
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ODS 8 - Trabajo decente y crecimiento econémico:

© En 2023 ingresos del rubro: USD 219.725.11: USD 128.553.036 por lana y subpro-

ductos y USD 90.889.173 por carne ovina

Disponibilidad de tecnologias de proceso y bajo costo para favorecer la maxi-
mizacién de ingresos en los diferentes sistemas productivos uruguayos. Los
sistemas productivos que incorporan al ovino obtienen mayor rentabilidad que
aquellos aptos para la cria ovejera y que no la incluyen. 3!

Informacién disponible y experiencia destacada a nivel internacional en la
evaluacién genética animal para aumentar la resiliencia y el impacto positivo
en el desempefio y el valor de las majadas.

Soluciones de cosecha y acondicionamiento de lanas que valorizan el producto,
facilitan procesos y posibilitan mejorar ingresos de los productores laneros en
la comercializacién: normas de acondicionamiento de lanas, esquila Tally-Hi,
Grifa Verde y Amarilla y digitalizacion de la cosecha de lana a través del Siste-
ma Integral del Rubro Ovino, entre otras herramientas disponibles en www.
sul.org.uy

2000 puestos de trabajo —de forma aproximada— ocupados por operarios rela-
cionados con la cosecha y el acondicionamiento de la lana.

Industrias procesadoras de lana en Uruguay ubicadas en los departamentos de
Canelones, Flores, Florida y San José con destacada trayectoria internacional.
Estas empresas ocupan de manera aproximada a 600 operarios y conforman
uno de los polos exportadores méas importantes a nivel mundial junto con Chi-
na, Argentina, Republica Checa e Italia

%1 Disponible en: https://www.youtube.com/playlist?list=PLLFGrDuoAt774Gl5dLwTC8MSJ6s64P1fh

Ver presentaciones de Federacion Uruguaya de Grupos Crea (FUCREA) en relacién con rentabili-
dad del rubro.
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© Generacién de informacién y herramientas interministeriales para el control
de zoonosis, abigeato y ataques de predadores en el medio rural como hechos
que ocasionan pérdidas millonarias en la ganaderia nacional y afectan los pro-
cesos de toma de decisiones de las familias en el medio rural.

© Se disponen de leyes nacionales que regulan la jornada laboral de los trabaja-
dores rurales (incluidos los descansos intermedios, entre jornadas y por sema-
na) asi como en relacién con la prohibicion del trabajo infantil y la regulacién
del trabajo adolescente desde los 15 afios.**

ODS 10 - Reduccion de las desigualdades:

© Capacitacion realizada por SUL a través de convenios y proyectos interinstitu-
cionales a 10.000 personas de manera aproximada desde el afio 2011, beneficia-
rios ubicados en distintos puntos del territorio nacional.

© Disefio de cursos de acuerdo a las caracteristicas de los destinatarios relacio-
nados con el medio rural y el rubro ovino con enfoque de aprender-haciendo:
trabajadores rurales, jévenes y productores familiares.

© Apoyo ala tarea docente de institutos y centros de educacién publica, tanto en
escuelas agrarias como centros de educacion terciaria y universitaria. El ob-
jetivo de esta participacién ha sido la actualizacién curricular y el acompaiia-
miento técnico en la realizacion de trabajos estudiantiles. Por ejemplo, a través
de SUL se interactiia de manera anual con mas de 30 centros educativos publi-
cos de nivel terciario y universitario.

352 Disponible en: https://www.impo.com.uy/trabajorural/, https://www.gub.uy/presidencia/comuni-
cacion/noticias/uruguay-prohibido-trabajo-infantil-adolescente-es-regulado-inau
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© Participacién de la institucionalidad agropecuaria y de interés ptblico en el

Espacio de Didlogo de Mujeres Rurales a nivel nacional como espacio generado
por organizaciones de la Sociedad Civil.

Integracién y apoyo al Plan Nacional de Género en las Politicas Agropecuarias
a través de distintos compromisos establecidos. Iniciativa generada de manera
participativa y liderada por parte del Ministerio de Ganaderia, Agricultura y
Pesca.

Participacién en las Mesas de Desarrollo Rural a través de organizaciones de
productores, entre ellas gremiales y cooperativas, asi como de organizaciones
de interés publico relacionadas con investigaciéon agropecuaria y procesos de
transferencia de tecnologia y extension. Estos &mbitos son liderados por el Mi-
nisterio de Ganaderia, Agricultura y Pesca a través de sus representantes de-
partamentales y se configuran como espacios de intercambio y desarrollo de
alternativas para la mejora de la calidad de vida en el medio rural.

Realizacion y participacién en propuestas de trabajo interinstitucionales con
foco en género asociadas a autonomia econdémica y asociativismo en relacién
con el trabajo artesanal con lana, disefio textil y comercializacion.

Participacién de distintos actores de la cadena en las Intervenciones Territoria-
les Especificas como herramientas de intervencién dirigidas a la poblacién ru-
ral y productores agropecuarios, preferentemente de tipo familiar que, a través
de la articulacion entre instituciones y actores sociales, buscan implementar
oportunidades de desarrollo sostenible desde una perspectiva territorial.??

33 Disponible en: https:/www.gub.uy/ministerio-ganaderia-agricultura-pesca/politicas-y-gestion/

son-intervenciones-territoriales-especificas#:~:text=Las = %?20Intervenciones  %20Territoria-
les %20Espec %C3 %ADficas %20(ITE,sostenible %2C %20desde %20una %20perspectiva %20te-
rritorial.
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© Rubro que se caracteriza por acompafiar explotaciones ganaderas de tipo
familiar en el marco de los 17.213 productores ovinos en el pais, de acuerdo
a la dltima Encuesta Ganadera Nacional realizada en 2016. De las 44.781
explotaciones identificadas en el censo agropecuario de 2011, las Unidades
Domésticas de Producciéon Agropecuaria Ganaderas (UDPA Ganaderas)
destinadas a la produccién ovina y bovina, constituian el 17,8 %. Este tipo
de explotaciones suponen que (i) la familia vive en el predio; (ii) el trabajo es
esencialmente familiar, no contratan fuerza de trabajo externa en forma permanente;
(i) la produccion es ganaderay se comercializa, no es produccion de subsistencia; (iv)
el ingreso de la produccion es el principal ingreso de la familia; (v) el uso de la tierra
es privado y familistico, no comunal. [...] El estudio de las UDPA Ganaderas permitio
identificar en Uruguay 7.985 UDPA Ganaderas dispersas entodo el territorio nacional,
que integran 18.929 personas (42,3 % mujeres). Al 2011 concentraban el 9,4 % de los
vacunosy 15,5 % delos ovinos de los que disponia el pais. Estas unidades se concentran
enlafasedecriay enlos suelos con menor productividad (Rossti, Filardo y Chia, 2019),
cuentan con 156,5 hectdreas de promedio frente a las 443 hectdreas de media de las
explotaciones ganaderas del pais.®** En este marco, La relacién lanar/vacuno
en las UDPA alcanza a 2,1, frente al promedio nacional de 1,6 de las unidades
ganaderas (CGA 2011). [...] Cuando se analiza las explotaciones ovejeras, la
relevancia de las UDPA en esa poblacion es mayor. Las explotaciones que se
definen con giro principal la produccién ovina son 2.912 segtin el CGA 2011, de
ellas 1.159 (38,8 %) son UDPA. A pesar de esta relevancia, cuando se analiza la
cantidad de animales se advierte que la media de las UDPA ovejeras es 298,3
ovinos, frente al promedio nacional de 587,2 ovinos por explotacién ovejera. Al
contrastar el stock ovino de las UDPA (1.144.808 ovinos) frente al stock nacional
(7.379.595 ovinos), se ratifica el mayor peso relativo de las UDPA (15,5 %) en
la produccién ovejera (CGA, 2011). En equivalencia con Unidades Ganaderas,

354 Florit, P., “Patriarcado y subsuncidén indirecta en las unidades domésticas ganaderas de Uruguay”,
2021. Disponible en: https://buleria.unileon.es/bitstream/handle/10612/15646/Patriarcado_Sub-
sunci %C3 %B3n_Indirecta_Unidades.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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las UDPA ovejeras presentan un promedio de 88,4 UG de su produccién ovina,
frente a la media de 184,5 UG de las explotaciones ovejeras del pais.®*®

Obtencién creciente de certificaciones internacionales por parte de distintos
actores de la cadena lanera y ovina en general, por ejemplo, en relaciéon con
aspectos de seguridad social y criterios de calidad en las condiciones laborales,
entre otros.

ODS 11 - Ciudades y comunidades sostenibles:

©

©

355
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Participacién y organizacién de muestras de la cadena ovina nacional en ferias
y exposiciones en el medio urbano promoviendo la generacién de productos y
el desarrollo de procesos basados en la produccién agropecuaria y el consumo
sostenible.

El pais cuenta con el Instituto Nacional de Bienestar Animal con el objetivo de
planificar, organizar, dirigiry evaluar los programas de accion tendientes a la protec-
cidn, promocion y concientizacion de la tenencia responsable de animales.>*

Generacién y acompafiamiento de la cadena ovina a iniciativas que promueven
la produccidn y el consumo de la lana como fibra natural renovable por parte
de disefiadores textiles, emprendedores e instituciones publicas y privadas
asociadas industria y comercio, desarrollo sostenible e innovacion, practicas
culturales y patrimonio. La participacién y el apoyo a estas iniciativas se han
realizado, entre otros ejemplos, con instituciones como: Presidencia de la
Republica - Oficina de Planeamiento y Presupuesto - Ministerio de Educacién
y Cultura - Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca - Intendencias

Florit, P., Capitalismo y patriarcado en la explotacion de las mujeres de las unidades domésticas de pro-
duccidn agropecuaria ganadera en Uruguay. Tesis de Doctorado. Universidad Nacional de Cérdoba,
2022, pp. 140-141.

Disponible en: https://www.gub.uy/ministerio-ganaderia-agricultura-pesca/comunicacion/publi-
caciones/instituto-nacional-bienestar-animal/instituto-nacional-bienestar-1
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Departamentales - Agencia Nacional de Desarrollo - Camara de Disefio del
Uruguay - Instituto ftalo-Latino Americano (IILA) - empresas que conforman
la cadena lanera.

ODS 12 - Produccioén y consumo responsables:

© Tecnologias, normas oficiales y acciones de vigilancia oficiales disponibles
respecto al consumo de carne ovina atendiendo aspectos de produccidn, pro-
cesamiento, almacenamiento y transporte del producto asegurando calidad e
inocuidad alimentaria.

© Herramientas tecnoldgicas y mecanismos oficiales en funcionamiento
para el registro y la penalizacién de hechos de abigeato y ataque de preda-
dores en el medio rural que colaboran con el consumo de alimentos ino-
cuos de la poblacion.

© Elaboracién, apoyo y participacién de proyectos que promueven el trabajo de
emprendedores uruguayos que trabajan con la fibra lana, asi como de disefia-
dores textiles nacionales. Algunos ejemplos, propuestas realizadas con Sellin,
la Oficina de Planeamiento y Presupuesto, la Agencia Nacional de Desarrollo,
Manos del Uruguay, la Camara de Disefio del Uruguay, Uruguay XXI, Instituto
Italo-Latino Americano (IILA), el Instituto Nacional de la Mujeres y el Centro de
Disefio del Uruguay de la Universidad de la Republica.

© Produccidn ovina a cielo abierto, libre de operacién de Mules con tecnologias
especificas para la sobrevivencia de corderos y con la adopcién creciente de
procesos de certificacién internacional asociados, por ejemplo, a practicas de
bienestar animal.

© Elaboracién de una guia con recomendaciones que favorezcan una produccion
éticay responsable de ovinos.

@399
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© Creciente uso y obtencién de certificaciones internacionales relacionadas con

la cadena ovina. Las lanas certificadas apuntan a consumidores con interés en
aspectos como bienestar animal y el cuidado del medio ambiente. Ejemplos:
Responsible Wool Standard (RWS), Global Organic Textil Standard (GOTS) y Na-
tiva Precious Fiber, entre otros.

Proyectos de investigacidon con participacion del sector productivo para la
coinnovacion que relacionan la produccién ovina con indicadores de genética,
sostenibilidad y cambio climatico. Algunos ejemplos de proyectos y lineas de
acciéon: RUMIAR (Producir con Rumiantes menores Mas eficientes, Adaptados
y Robustos),*” SMARTER,** GrassToGas,** Sostenibilidad de la Cadena Carni-
ca,*® Ganaderia regenerativa - Nativa,*s! Produccidén ganadera climaticamente
inteligente y restauracion de tierras en pastizales uruguayos,®s Guias elabora-
das por la Alianza sobre la Evaluacién Ambiental y el Desempefio Ecolégico de
la Ganaderia (LEAP)** y Consorcio Regional de Innovacién de Lanas Ultrafinas
del Uruguay,®** entre otros.

Creacioén del indice de Integridad Ecosistémica como herramienta de evalua-
cién ambiental que permite conocer la situacién de los sistemas productivos
con ovinos en cuanto a la vegetacion y las especies que la integran y el estado

357

358

Disponible en: http://www.inia.uy/Proyectos/Paginas/CL_38.aspx

Disponible en: http://www.inia.uy/Publicaciones/Documentos %?20compartidos/Revis-
ta-INIA-68-Marzo-2022-05.pdf

Disponible en: https://www.eragas.eu/en/eragas/research-projects/grasstogas.htm
Disponible en: http://www.inia.uy/Proyectos/Paginas/SA_34.aspx

Disponible en: http://www.inia.uy/estaciones-experimentales/direcciones-regionales/inia-direc-
ci %C3 %B3n-nacional/ %C2 %BFComo-contribuyo-la-ciencia-uruguaya-para-que-las-lanas-fi-
nas-nacionales-despierten-el-interes-de-Gucci, https://www.nativapreciousfiber.com/, http://
www.inia.uy/Publicaciones/Documentos %20compartidos/Ganaderia-regenerativa-2023.pdf
Disponible en: https:/www.gub.uy/ministerio-ganaderia-agricultura-pesca/politicas-y-gestion/
informacion-general-0

Disponible en: https://www.fao.org/documents/card/es/c/I6110ES

Disponible en: https://crilu.org.uy/web/
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del suelo (erosién y riesgo de erosion) y los cursos de agua. Del mismo modo, se
incluye el uso de indicadores asociados a la medicion del stock de carbono en el
suelo, las poblaciones de aves y la prediccion genética (por ejemplo, en cuanto
al peso del vellon, las emisiones de metano y la eficiencia/resistencia a parasi-
tos gastrointestinales).3®

© Generacién de proyectos de promocion interna del Uruguay Lanero (patrimo-
nializacién) en conjunto con el Ministerio de Educacién y Cultura, asi como en
el ambito externo, a través de la creacidn y el desarrollo de la marca Uruguay
Wools**¢ en conjunto con Uruguay XXI. Del mismo modo, y como articulacion
de las lineas de trabajo antes mencionadas, se implementan desde el afio 2019
las giras Wool Tours con el objetivo de acercar a inversores y empresarios ex-
tranjeros a la cadena lanera uruguaya y a la calidad de esta fibra en el pais de
reconocimiento internacional.

ODS 17 - Alianzas para lograr objetivos:

© SUL por su parte desarrolla y colabora con multiples acuerdos nacionales e
internacionales para la elaboracién o el desarrollo de proyectos, programas y
politicas relacionadas con el rubro, asi como integra Mesas y Comisiones de
trabajo para la toma de decisiones de alcance nacional.

© Integrantes de la cadena ovina generan informacién y asesoran para el ingreso
a mercados internacionales a través del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca y Uruguay XXI.

365 Disponible en: http://www.ainfo.inia.uy/digital/bitstream/item/16165/1/Revista-INIA-67-
Dic-2021-22.pdf

366 Marca sectorial creada en conjunto con todos los actores de la cadena, bajo la metodologia de Uru-
guay XXI, para promocionar el rubro ovino nacional, con foco en lana, y la produccién de lanas
uruguayas. Disponible en: https://uruguaywools.com.uy/
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© Del mismo modo, SUL se vincula a través de acuerdos y distintas modalidades
de capacitacién con organismos con foco en politicas globales para profesiona-
lizar la intervencién del rubro en politicas de cooperacién internacional en te-
rritorio, prevencion de cambio climatico y cadenas de valor sostenibles. Entre
ellas, se encuentran IWTO, ALADI, IICA, AUCI, ILPES, IILA y CEPAL.

Lana esquilada en nuestro pais bajo los maximos estan-
dares de calidad. Fotografia: Archivo SUL

Consideraciones finales

El proceso de patrimonializacion del Uruguay lanero desde el punto de vista in-
material, como rubro que ha participado de la estructura productiva y cultural del
pais, es un hito fundamental en lo que es el reconocimiento y la valorizacién del
trabajo de los uruguayos en la cria de ovinos, la investigacién y la coinnovacion
tecnoldgica asociada a la misma.

En ese sentido, desde el Secretariado Uruguayo de la Lana, se apuesta al
trabajo conjunto con los demas integrantes de la cadena ovina, asi como con
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representantes de organizaciones de interés publico y medios de comunicacién,

para favorecer la promocién del rubro lanero y alternativas disponibles para su

cuidado y fortalecimiento.

Entre las lineas de accion en las que el sector ya se encuentra trabajando, pero que

es importante seguir generando alternativas, se destacan:

©

©

©

Continuacién en el desarrollo y la adaptacion de los sistemas productivos ove-
jeros a las demandas de los mercados internacionales de los tltimos afios.

Adopcidén y generacién de tecnologias de proceso y bajo costo para neutralizar
restricciones.

Identificacion de tecnologias de alto impacto y sus costos para facilitar su adopcion.
Control de depredadores y abigeato.

Avanzar en modalidades digitales y multimedia para potenciar y complemen-
tar las acciones de capacitacion, divulgacion cientifico-tecnolédgica, extensién

y adopcion de tecnologia de forma innovadora.

Participacién del sistema lana a través de contenidos en el curriculo en los dis-
tintos niveles de la educaciéon formal: niflos, adolescentes y jovenes.

Apertura de nuevos mercados o un mayor alcance en los que ya se ha ingresado.

Profundizacién de alternativas tecnoldgicas tendientes a aumentar informa-
cién sobre clima, emisiones de metano y captura de carbono.

Mejora en la calidad de los productos y las alternativas de comercializacién en
cuanto al trabajo artesanal con la fibra lana.

@403
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© Identificacién de locaciones, practicas y materiales en riesgo de desaparicién
asociados a la cadena lanera, asi como recursos necesarios para su manteni-
miento/valorizacion.

© Aumento de la articulacién entre los diferentes eslabones de la cadena, tanto
para exportar como para el comercio interno.

© Profundizacién en el trabajo para aumentar la rentabilidad de los sistemas pro-
ductivos y su rol fundamental en la complementacién con otros rubros, por
ejemplo, el vacuno.

© Identificar y desarrollar usos alternativos de la fibra lana.

© Promover de manera sostenida a nivel nacional la importancia del rubro como
cadena de valor y su impacto en lo econémico, social y ambiental.
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Top de lana previo a su teflido en el taller de la arte
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Patrimonializacién del sistema
cultural de la lana uruguaya

Leticia Cannella

Las declaraciones de patrimonio cultural inmaterial (PCI) siempre son el resul-
tado de un proceso de inventario que da cuenta de su estado de vitalidad y riesgo
a través de la elaboracién de un informe participativo con los portadores de las
practicas culturales y otros actores sociales relevantes. Estos inventarios son una
accion de salvaguardia en si misma, pero a la vez, son necesariamente proviso-
rios, ya que la cultura viva es dinamica por lo que deben ser actualizados con cier-
ta periodicidad.

La declaracion por parte del Estado uruguayo del sistema cultural de la lana como
PCI si bien es un hito en este proceso, no es un fin en si mismo. Por el contrario, es
parte del proceso de salvaguarda que debera continuar luego de su declaracion. El
cuerpo de textos de esta publicacion fue ingresado al Expediente n.° 202411-0008-
0083 con el fin de fundamentar la solicitud de declaracién patrimonial ante la Co-
misién Honoraria de la Comisién de Patrimonio Cultural de la Nacion y esta, una
vez aprobada, al Ministro de Educacién y Cultura. La solicitud refiere al conjunto
de saberes y practicas interdependientes que caracterizan al sistema cultural de
la lana. Nos referimos a los saberes y practicas de los productores y trabajadores
del campo, de los esquiladores, de las artesanas del tefiido, tejido y fieltro, de los
industriales y trabajadores de la industria de la lana y de los saberes de artistas
plasticos que usan la lana como materia prima. Todos ellos son reconocidos como
elementos constitutivos de nuestra identidad cultural y estan sometidos en mayor
o menor medida a situaciones de riesgo en su continuidad.
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Como se ha desarrollado en este inventario, es del debido proceso de consulta a
las comunidades portadoras de las practicas del sistema cultural de la lana, que
surgen los resultados del registro y la solicitud de su declaraciéon como PCI del
Uruguay. Las consideraciones que fundamentan esta solicitud que presentamos a
continuacidn, fueron sistematizadas por el equipo técnico de patrimonio que re-
sumimos a continuacioén.

El sistema cultural de la lana tiene un valor histdrico e identitario
para Uruguay

La produccion ovina tiene doscientos afios de presencia en nuestro pais. El ga-
nado ovino fue introducido entre 1724 y 1730 durante el proceso fundacional de
Montevideo y en la Gltima década del siglo XVIII comienzan las primeras expor-
taciones de lana. A pesar de los sucesivos conflictos armados que acaecieron en
nuestro pais durante el siglo XIX las razas ovinas fueron mejorando. En el siglo
XX, razas de origen inglés (merino, lincoln y otras) y especialmente la corriedale
(raza multipropésito), fueron extendiéndose en el territorio uruguayo y se creé la
raza merilin. En 1980 la majada ascendia a aproximadamente 26.000.000 de ove-
jas. Por diversos factores, la produccién decrece a partir de la década del noventa
habiéndose reducido la majada en nuestro pais hoy en dia a unos 6.000.000. Desde
esta perspectiva historica, la produccién ovina ha sido un eje constructor de la
identidad nacional que se ha desarrollado tanto en los ambitos de pequeiios como
de grandes productores rurales. Asimismo, acompafié nuestra historia nacional
generando en su entorno una forma identitaria de vida, trabajo, saberes y costum-
bres vigentes hasta hoy.3¢’

367 Capitulo 2. Historia de la produccién ovina en Uruguay, Capitulo 3. La produccién ovina y los sabe-
res del campo, Capitulo 4. La esquila.
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El sistema cultural de lana tiene como base la transmision de sabe-
res de generacion en generacion

A pesar de los procesos de tecnificacién y capacitacién formal dentro de algunos
sectores de la cadena productiva del sistema cultural de la lana, se verificé la im-
portancia de la transmision familiar y extrafamiliar (de un trabajador a otro) de
saberes. Esto se da tanto en el area de la produccién ovina y de la esquila, como
en los sectores artesanales (lavado, tefiido, tejido, elaboracién del fieltro) e indus-
triales. Estos saberes, sobre los que realizamos una primera aproximacién, no han
sido estudiados, sistematizados y registrados en su debida dimensién. Sin embar-
go, podemos afirmar en base a evidencias, que su continuidad como practica viva
de la cultura nacional, se presenta con ciertas fragilidades debido a varios factores
entre los que destacamos: los cambios a nivel mundial producidos por las fibras
sintéticas, la disminucién de la produccién ovina en el Uruguay, la emigracion del
campo a la ciudad y los cambios a nivel de género. A modo de ilustracién un ejem-
plolo constituye el hecho de que, dentro del sector de trabajo netamente femenino,
el tejido en dos agujas parece haber disminuido frente al del telar por su a sumejor
colocacién comercial. Por otra parte, no contamos con un registro de las tejedoras
del pais que nos permita monitorear su situaciéon a través del tiempo y delinear es-
trategias de salvaguardia. Otros ejemplos lo constituyen los saberes tradicionales
sobre pastoreo y manejo de majadas. También los oficios industriales histéricos
referidos al tefiido cuentan con muy pocos aprendices. En industrias con una eco-
nomia saneada, son los propios empresarios industriales los que aseguran la ca-
pacitacion de sus operarios. En otros casos como en la cooperativa de tejido plano
Tacuabé, el saber industrial transmitido de madres a hijas presenta un grado de
fragilidad importante por el escaso niumero de portadoras y aprendices.

@411
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Artesana del taller Tejiendo Suefios, Cerro Chato, Florida, octubre de 2021. Fotografia: Lucia Otero

Equipo de PCI de la CPCN en planta industrial de Top Fray Marcos, Libertad, San José. Fotografia:
Eloisa Casanova
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El sistema cultural de la lana es un ejemplo de un valor fundamen-
tal del PCI: la convivencia de métodos y contenidos educativos

La comunidad lanera de Uruguay se caracteriza por la transmisién del conoci-
miento tradicional a través de trasmision oral y la observacion directa. A su vez,
esta comunidad ha encontrado formas de sistematizar e integrar el saber acadé-
mico a través de sistemas formales de ensefianza que brindan diversas organi-
zaciones tales como el SUL, cooperativas, gremiales, sociedades y otros grupos
que conforman una red de conocimientos que se retroalimentan. Esta realidad se
pone en evidencia tanto en el sector de cria de ganado ovino como en los grupos de
mujeres artesanas y en el conocimiento de los trabajadores de la industria. Estas
acciones se inscriben dentro del Objetivo de Desarrollo Sustentable sobre educa-
cién en calidad.3®

Esta comunidad se presenta como una referencia donde ambos saberes coexisten
y tienen su espacio y reconocimiento, como lo es propio de las practicas del patri-
monio cultural inmaterial. La comunidad lanera, como otras comunidades por-
tadoras de PCI, ha encontrado formas de sistematizar y transmitir a las generaciones
futuras su conocimiento, aptitudesy competencias para la vida cotidiana, sobre todo en
lo que se refiere al entorno natural y social .>®

El sistema cultural de la lana contribuye ala
sostenibilidad ambiental

Las consideraciones del patrimonio cultural inmaterial deben estar ligadas a la
sostenibilidad ambiental. El sistema cultural de la lana se presenta como ambien-
talmente conveniente, necesario y econémicamente rentable. Parte de su sector
productivo e industrial cuenta con certificaciones internacionales:

368 Capitulo 12. Produccion ovina en el Uruguay y sostenibilidad.

362 Thidem.
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Hoy el rubro ovino en Uruguay cuenta con informacion y metodologia cientifico-tecnold-
gica para trabajar indicadores relacionados con: el ciclo de vida de las emisiones de efecto
invernadero, con el aporte de carbono del suelo a través de las pasturas naturales, con la
biodiversidad de los agroecosistemas naturales, con prdcticas de bienestar animal en la

produccidn, con procesos vitales de los ecosistemas y su composicion.>”

También cumple con la inclusién social de diversos sectores de la poblacién rural
y urbana.?”

Como plantea UNESCO, el conjunto de conocimientos, valores y prdcticas del patrimonio
cultural inmaterial relacionado con el medio ambiente es capaz de evolucionary adaptar-
se para lograr un uso mds sostenible de los recursos naturales cuando sea necesario, permi-
tiendo que las comunidades se enfrenten mejor a las catdstrofes naturales y a los desafios

del cambio climdtico. El sistema cultural de la lana de Uruguay se ajusta a estos principios.

El sistema cultural de lana integra el trabajo desde una perspectiva
de género

El patrimonio cultural inmaterial debe incluir una perspectiva de género y pro-
mover su equidad. Dentro del universo de la lana encontramos el trabajo de la
mujer en todos los sectores de la cadena productiva. Han participado en este in-
ventario mujeres productoras, trabajadoras rurales, empresarias y trabajadoras
industriales, artesanas, disefladoras y artistas.

El acceso y la participacién en ciertas expresiones del patrimonio con frecuencia
dependen de las normas de género como por ejemplo la produccién de
artesanias tradicionales, y es este sector, el de mayor peso de la mujer.>”? A su

370 Thidem.
371 Thidem.

372 Capitulo 5. Entre mujeres: saberes artesanales.
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vez, la comunidad lanera participé en el Plan Nacional de Género en las Politicas
Agropecuarias lideradas por el Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca, y
del Espacio de Didlogo de Mujeres Rurales. También participd en las propuestas
de trabajo interinstitucionales con foco en género asociadas a autonomia
econdémica y asociativismo en relacidn con el trabajo artesanal con lana, diseflo
textil y comercializacion.?”

El sistema cultural de la lana incluye expresiones artisticas propias

En Uruguay el arte textil se inicia en el siglo XX y desde mediados de la década del
sesenta mantiene una constante presencia, con periodos de auge y otros de ma-
yor latencia (pero nunca ausencia). Las manos de artesanos y artistas uruguayos
han generado una rica escuela tapicista. El auge del movimiento tapicista tuvo su
apogeo en los afios setenta y ochenta posicionando a nuestro pais a nivel regional
con referentes que introdujeron un estilo singular y formas de trabajo creativas
marcando una impronta nacional en la elaboracion de tapices. Las artesanias ela-
boradas a partir de la lana, especialmente las tejidas y los fieltros, por sus carac-
teristicas representan un modo de producir ecoldgico y sustentable, conservan
saberes de técnicas tradicionales propias de los inmigrantes europeos y afirman
raices, aportando identidad local, con historia. Hoy su transmisién es sostenida
por algunos tapicistas que en un contexto adverso, salvaguardan en sus talleres
este ambito de expresién.’™ A su vez, si bien es posible apreciar la profundidad
histérica de la iconografia vinculada a la lana, la inclusién del paisaje ovino en la
cultura visual uruguaya es escasa.®”

Definir estrategias de salvaguarda y estimulo en las manifestaciones artisticas re-
lacionadas a lana es reconocer la trayectoria de los artistas uruguayos que vieron

373 Capitulo 12. Produccién ovina en el Uruguay y sostenibilidad.
37 Capitulo 9. El tapiz y la lana: una relacién entre el arte y la artesania nacional.

375 Capitulo 10. Lana y lanar en la cultura visual uruguaya.
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en la lana una materia prima, identitaria de nuestro pais, como medio de expre-
sién. El arte en lana es un vehiculo de sensibilizacién de ptblicos no vinculados
directamente al sistema cultural de la lana a la vez que promueve su calidad como
materia prima sustentable. Las expresiones artisticas vinculadas al paisaje ovino
u otras manifestaciones de este universo acercan a los habitantes de la ciudad a las
mismas, por lo que su promocién también deberia estar dentro de las acciones de
salvaguardia a definir.

Reunién del equipo de PCIde la CPCN con productores de raza merilin en Estancia E1 Progreso, Paysandd, julio de
2022. De izquierda a derecha de pie: Juliana Nadal, Ileana Castro (CPCN), Maria Olga Irazabal, Martin Maisterra,
Bernardo Nadal, Emiliano Rossi (CPCN), Marcelo Vergara (CPCN) Sentados: Leticia Cannella (CPCN), Magdalena
Fiandray Oscar Eduardo Ilundain. Fotografia: Juliana Nadal
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Fortalezas del sistema cultural de la lana

E1PCI es una practica viva que las comunidades resignifican dia a dia. En este sen-
tido el sistema cultural de la lana de Uruguay presenta fortalezas que le permiten
seguir proyectandose hacia el siglo XXI en el nuevo contexto cultural y econdémico
de la comunidad nacional y global. Nos referimos a:

Los sectores del sistema cultural de la lana tienen una fuerte coexistencia de sa-
beres tradicionales y técnicos profesionales por ejemplo en la produccién, en la

esquila y en la industria.

El sistema presenta aspectos de sustentabilidad ambiental tanto en el sector pro-
ductivo como en el industrial.

© Larevalorizacion internacional de la fibra natural frente a la sintética.
© Larevalorizacion del trabajo artesanal frente al industrial en ciertos sectores.
© Las mejoras genéticas de ovinos uruguayos hacia lanas finas.

© El reconocimiento del sistema cultural de la lana como espacio propicio
parala equidad de género.

© Elreconocimiento del sistema cultural de la lana como un recurso estratégi-
co que combina tradicién e innovacién tecnolégica.

© El posicionamiento de Uruguay como un importante procesador de lana ya
que es uno de los cuatro polos industriales que existen en el mundo.

@417



4186

Sistema Cultural de la Lana

Riesgos del sistema cultural de lalana

Finalmente, los procesos de patrimonializacion se enmarcan también, dentro de
la necesidad de salvaguardar practicas que se encuentran amenazadas por diver-
sos factores propios de la globalizacion que se replican o conectan a nivel local. Es
por ello que una mirada sistémica de los saberes de la lana debe tomar en cuen-
ta no solo los cambios en los mercados internacionales, sino también enfoques
tan diversos como las nuevas construcciones del concepto de lo “natural” (en este
caso de la lana fina que es el producto del manejo genético de razas ovinas) o la
influencia de las corrientes feministas que redimensionan el rol de la mujer y sus
posibilidades de insercién laboral fuera del area doméstica, entre otros factores.

Las amenazas que refieren a la lana tienen que ver con las que podriamos citar
para muchas de las producciones ganaderas en general: la emigracion del campo
ala ciudad, el aumento de la tierra dedicada a la agricultura sobre la ganaderia, la
oferta de fibra sintética que sustituye a la fibra de lana, los cambios en los usos y
costumbres vinculados a la vestimenta y otros articulos entre otros. La importan-
te disminucién de la majada nacional y de las exportaciones de lana son un reflejo
de estos nuevos contextos. Otras amenazas geograficamente localizadas, como la
presencia de animales depredadores y el abigeato®”® dependen de la mejora de las
acciones directas a nivel de autoridades de gobierno en coordinacién con otros
actores sociales de las comunidades.

Sin embargo, el campo menos estudiado y por lo tanto carente de diagndsticos y de
acciones definido y carente de politicas publicas hasta el presente

Ciertas fragilidades en la transmision de saberes de transmisién oral sobre todo a
nivel productivo, artesanal e industrial.?”

37 Capitulo 3. La produccién ovina y los saberes del campo.

377 Capitulo 3. La produccién ovina y los saberes del campo, Capitulo 5. Entre mujeres: saberes artesa-
nales, Capitulo 7. Saberes de la industria.
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Por dltimo, y en base a lo desarrollado en este informe, deberemos definir un plan
de salvaguardia del sistema cultural de la lana como préactica productiva histérica
e identitaria que representa un espacio de la cultura viva de nuestro pais donde se
encuentran diversos saberes y practicas tradicionales que cumplen con los princi-
pios de sustentabilidad e inclusion social. Como es propio de la categoria del PCI,
se debera trabajar en consulta tanto con los portadores de las diversas practicas
culturales aqui referidas, como con las diversas organizaciones sociales y produc-
tivas que lo impulsan dentro de las que se destaca el SUL. Esto requiere definir
estrategias y canales de comunicacién con este colectivo disperso en el territorio
nacional. Asimismo, por parte del Estado, sera necesario definir politicas ptublicas
de salvaguarda de manera conjunta entre el Ministerio de Educacién y Cultura a
través de la Comision de Patrimonio Cultural de la Nacién, el Ministerio de Econo-
mia y Finanzas, el Ministerio de Turismo, el Ministerio de Industria y Energia, el
Ministerio de Relaciones Exteriores, Uruguay XXI, el Secretariado Uruguayo de la
Lana y gobiernos departamentales y municipales.
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